Oljudets
skonhet
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Kan man tycka om oljud? Vad 4r egentligen

oljud? Vilken musikalisk roll kan oljud
spela? Hugo Strandberg diskuterar.

Kan man tycka om oljud? Det kan verka som att det 4r omoj-
ligt. For att ndgot ska vara oljud maste det vara stérande.
Den som forsoker sova stors av grannens oljud, hur myck-
et han 4n i andra sammanhang skulle uppskatta den mu-
sik som grannen spelar. Att tycka om oljud skulle vara som
att forsoka odla ogris. Ogriaset kommer inte lingre att vara
ogris; ogras kommer endast det vara som inte hér hemma i
ograsodlingen.
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Merzbow framtrader vid ISSUE Project Room
i New York, fotograferad av Seth Tisue.

Kélla: https://www.flickr.com/photos/
tisue/5023101474/

I just den andan har den mest kénde noi-
se-musikern —en som alltsd skapar musik av
oljud —japanen Masami Akita, mer kind un-
der artistnamnet Merzbow, uttalat sigien
intervju: ”’Om oljud ar obehagliga ljud, da ar
popmusik oljud f6r mig.”

Aven om det ligger nagot i detta finns det
anda tydliga begransningariatt forsta ordet
“oljud” pa ett sadant sitt. For faktum ar anda
att ordet "oljud” passar bra for att karaktari-
sera den musik Merzbow skapar; att siga att
det ar oljud ar inte enbart elleri forsta hand
att siga att de flesta ménniskor ogillar den.

Hur ”oljud” i den hiar meningen av ordet
ska karaktdriseras dr dock inte en helt litt
fraga. Ingen skulle tveka att kalla Merzbows
musik just for oljud, men varfér? Forstas
handlar det inte om volym. Den kan man ju
i de flesta fall paverka som lyssnare, och att
sankavolymen gor inte att musiken plotsligt
andrar genre. Tvirtom &r sirskilt japansk noi-
se-musik producerad sd att detaljer ar klart
urskiljbara ocksa vid laga volymer.

Oljud skulle ocksé kunna férséka karakta-
riserasitermer avaggressivitet, men det finns
jumycken musik som ar aggressiv, utan att for
den skull anvinda sig av oljud. Om oljud ar
aggressiva ljud dr det istdllet med avseende
pade enskilda ljuden, och noise-musik bestar
ofta avvaldigt strava och skirande ljud. Har
trorjagviborjar nirma oss nigot viktigt, men
anda kan den har aggressiviteten vara vilse-
ledande. Vid forsta anblick kan noise-musik
uppfattas sd, men om man bara lyssnar lite
langre uppfattas den istéllet ofta som nést-
intill sovande. Aldrig sover man sa gott som
till forsens brus.

Just forsens brus kanvara enledtradisam-
manhanget. For ndr man lyssnar till en fors
kan illusionen uppsta att det, dolt i bruset,
dnda dr ndgon som spelar musik; en killa till
forestillningen om Nickens fiolspel. I helt
ostrukturerade och musikaliskt form- och
meningslosa ljud gar det att, medvetet eller
omedpvetet, hitta nagon sorts musikalisk inne-
bord. Skalet till att oljud som bést kan fung-
era som musik att lyssna till, bade intressant
och emellanat vacker, drjust denna spanning
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mellan det form- och meningsldsa & ena sidan och den inne-
bord ens eget aktiva lyssnande skapar & andra sidan.

Den musik som Merzbow representerar kan sdgasvaraen
udda och relativt marginell genre. Men estetiskt star den i
samklang med stora delar avigoo-talets konstmusik. En van-
lig reaktion till denna ar just att den mest bestar avoljud, och
denreaktionen drinte helt felaktig, &ven om man f6rstas kan
hoppas att den inte ocksa ér ett avfirdande. Nir tonaliteten
overges si overges ocksé de formmassiga principer som gor
musik begriplig for den som vaxt upp med visterlandsk mu-
sik. Dessa principer ersétts i sin tur med andra som dr svara
attuppfatta f6r den ovana eller omojliga att enbart lyssna sig
till for vem som helst. Eller sa finns det inga principer 6ver hu-
vud taget: en framtradande ambition inom konstmusik har
namligen varit att skapa en mindre kontrollerad musik, ge-
nom att inféra element avimprovisation, slump och allmén
obestimdhet i kompositionerna. I vilket fall blir resultatet
en musik som kommer att framsta som kaotisk fér den som
sOker musikalisk begriplighet. Jamfor till exempel den kri-
tik som i Pravda pa Stalins uppdrag riktades mot Sjostako-
vitjs visserligen inte sirskilt avantgardistiska Lady Macbeth

Jrdan Mzensk: oreda (cym6yp) istéllet fo6r musik.

Merzbow tycks atminstone pa ett ytplan motsdga den ten-
densen ioch med att den visuella estetik som ar forknippad
med hans musik, med eller mot hans vilja, har att gora med
underkastelse, av sexuellt, politiskt eller religiost slag, en vi-
suell estetik som dé ska kinneteckna lyssnarens férhéllan-
de till musiken. Men underkastelse kan det bara vara fraga
om ifall det forst finns ett motstand, som musiken valdsamt
bryter ner.

En annan mojlighet dr att istillet narma sig musiken, oav-
sett om den tycks vara mest oljud eller inte, med ett 6ppet
sinne, och det ar just en sadan bejakande och 6ppen estetik
som forknippas med John Cage mer dn ndgon annan. Kom-
positionen syftar da bland annat till att skapa ett rum for lyss-
nande. Cagesiallminhet mest kiinda stycke, £’33” sdgs ofta
besta av tystnad, men det dr egentligen vilseledande. Stycket
bestar tvirtom av alla de ljud som uppstéar och dger rum nér
stycket framfors. Stycket syftar alltsa till att fa oss att lyssna
paalla de ljud, pa alla de oljud, som standigt finns runt oss,
och pa sa sitt uppticka att det vilbekanta dr mindre vilbe-
kant dn vi tror. Och kanske finns dar ocksd en skonhet som
vantar pa att upptickas.

Hugo Strandberg ir docent och universitetslektor i filosofi vid Abo Akademi.
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