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formodernitetens spatial-
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Pa vilket sidtt har moderniteten, medierna och teknologin
fordndrat midnniskans uppfattning om musik? Toivo Burlin
skriver om en férmodern varld dar foérestdllningar om
naturvidsendet vittras 1jud- och musikuttryck satte sin
pridgel pa de nordsvenska landskapens klingande, spatiala
och temporala geografi.

INLEDNING
I dagens viasterlindska kultur finns en slags common sen-
se-uppfattning om vad som ar musik, vad som 4r annat ljud,
hurvi lyssnar. Musik ar for valdigt ménga av oss sadant kling-
ande och organiserat material som vi inspelat hor pa i hor-
lurar, eller pa konserter med levande ”live”-musik. Kanske
tdnker nagon pa musik i upphovsréttslig mening, nagot man
kan ”aga” respektive ”stjala”. Eller s kanske ndgon tanker
pa vad musik férmedlar for budskap: musik som kommu-
nikation; ett slags spréak. Vi blir inldrda hur musik och an-
draljud definieras och att kunna uppfatta skillnaden mellan
dem. Men begreppet, eller konceptet “musik”, har genomgatt
fundamentala forandringar de senaste etthundra aren. Gar

43



vi tillbaka till tiden fére grammofonens och
radions etablering i de nordiska linderna sa
upplevde de flesta méanniskor ljud och musik
pa ett eller flera fundamentalt annorlunda
sitt, som ocksa inbegrep naturen.

I norra Norrland i Sverige trodde man
langt fram i var tid pa naturvasendet vittra.
I ménga dokument talas det om en mang-
hundraarig interaktion mellan ménniskor
och ”vittran” eller vittrorna. Den tog sig pa-
fallande ofta musikaliska och auditiva ut-
tryck: manniskor horde vittra sjunga, jojka
("vuolle”) eller spela melodier pa instrument
och delarde sig att ta efter dessa. Naturen var
ett eget medium, som férmedlade hisnande
vackra auditiva upplevelser som den lyssnan-
de ménniskan mindes livet ut. Ar 1926 beskrev
prasten och hembygdsforskaren Erik Modin
i en bok om folktron i Angermanland under
1800-talet den starka tron pa visendet vitt-
ra, som linge bestod:

Manga harsettvittrorna och dnnuflera ha
hortdemyiskogshyarnadrdetvdldnidag
hogstfa, somicke sdga sighagjort det sena-
re, atminstonevardet sd forritiden. Och
de, somgjortdet, arlikavissaisintro pd
“vittra”som de droitron pa sin salighet; sa
harvaritforhdllandet med mdnga gamla,
somjagldartkdnna.

Néra tvahundra ar tidigare, 1750, hade Jo-
nas Momanien avhandling vid Uppsala uni-
versitet om “samtida vidskepelser” skrivit om
samma visen, att ”Vetter, vittror” — dessa ord
skrevs pd svenska i deni 6vrigt latinska tex-
ten — ’finns pa olika stillen om natten, (...)
sdgs manifestera sig for ménniskorna i en
manniskokropp, ma vara en mycket liten
sadan, och finna gladje i att fortroligt umgas
med dem.”

Forinte sé l1inge sedan tyckte sig manniskor
ide nordsvenska landskapen, sarskilt i Vis-
terbotten, Lappland och Angermanland, allt-
sa mota, se och sarskilt hora vittra. Interak-
tionen mellan manniskor ochvittror synes ha
uppfattats som rik och varierad. Vittras me-
lodier, som enligt manga vittnesmal sjongs
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med maérkligt vackra roster eller spelades
pa ”obegripliga skillor”, eller andra instru-
ment fran fljter till dragspel, finns i manga
beskrivningar. I skildringar fran rgoo-talet
syns ocksa ensamma vitter-kvinnor dansa
till egna melodier som sjungs eller spelas, el-
ler sa tarvittra skepnad av ett ovider, en sti-
lig herre i hatt, eller mer ovanligt, ett ddnan-
de och tutande tag. I helt modern tid finns
berittat om hurvittra utan lov regelbundet
och hégljutt lanar ndgons snoskoter pa nit-
terna. Vittrorna uppfattats som individuel-
la och som ett folk eller ’slikte”, som lever
under jorden i ett slags spegelrelation med
manniskorna: vittrorna fods, lever och dér
och har pa manga satt samma behov som
méanniskor — men ir And& nagot av mer and-
lig natur. De beskrivna upplevelserna avaudi-
tiva moten mellan méanniskor och vittra synes
ha f6ljt med kulturella och teknologiska skif-
ten och innehallit skrimmande inslag av pa-
tvingade bortféranden, av de patagligt vack-
ravarelserna, liknande deni modern folktro
om icke-ménskliga varelser.

Nir man idag — i uppteckningar och in-
spelningari folklivsarkiv och litteratur fran
1700-talet fram till var egen tid — underso-
ker kéllorna till aldre tiders tro pa vittror ar
det nigra saker som kan sl en uppmérksam
lyssnare och ldsare. Dels det faktum att folk-
tron var sa stark och spridd bland manniskor
i Norrland intill var samtid, dels det méark-
vardigt konkreta i skildringar av mdten med
vittrorna, men ocksa de patagligt fysiska as-
pekterna: samarbeten kring hus- och vigbyg-
gen, hjilp vid forlossningar, jakt och fiske,
erotiska moten mellan de tva ”folken” samt
inte minst kulturutbyte, i form av ljudande,
musikaliska signaler i landskapet. Det se-
nare har omnamnts av Tone Dahlstedt och
Anna Johnson, men har sedan inte proble-
matiserats: forestiallningarna om musik och
de ljud som tillskrevs vittror pa vitterstigar-
na, somvittrorna trafikerade och som uppfat-
tades som fysiska vigar genom landskapet,
ar inte val forstadda. Pé vitterstigarna kun-
de markliga hiandelser — inte minst auditiva
upplevelser—intraffa. Stigarna tycks ha varit
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kénda avmangaien bygd, finns méngfaldigt
beskrivnaide berordalandskapen, de artill
och med utritade pa kartor: férmodligen for-
medlades kunskapen om deras utstrickning
muntligen, fran generation till generation.

Forestillningen om vittrornas stigar fram-
star som gatfull, det vacker fragor om hur och
varfor man trodde pa dessa. Vad fyllde detta
“koncept” —jagviljer att kalla det sa —egentli-
gen for funktion? Jag ska forsoka ge ett slags
svar, men vill forst betrakta vitterstigen som
metafor: stigen kan betraktas som ett kultur-
historiskt fonster, en vigatt firdas pa, for den
som vill uppticka nagot om hur det férmo-
derna skilde sig fran det moderna, sirskilt
isynen pa skapandet av "musikaliska” ljud
och de tillhérande auditiva upplevelser, som
viidag kallar musik.

DET MODERNA

Lat mig forst "zooma” ut lite grann, for att
titta pa den storre bilden. Det sigs ofta att
moderniteten férandrade manniskorna och
denvisterldndska kulturen — efterhand dven
den globala —i grunden. Den brukar beskri-
vas som en process som tog sin borjan na-
gonstans under 1500-talet, ocsedan fortsatte
som “vagor”, fram till var egen tid. Moder-
niteten ir svar att entydigt ringa in, di den
handlar om manga saker under &tminstone
500 ar. Den omfattar genomgripande natur-
vetenskapliga, humanvetenskapliga, tek-
nologiska, perceptuella och intellektuella
forandringar som har med bade tids- och
rumsuppfattning, upplysning och vad som
beskrivits som ”avfértrollning” av verklig-
heten att gora.

En av de kulturyttringar som formades
och férandrades med moderniteten ar det
som vi idag kallar "musik”. En del tyder pa
att begreppet, som det forstis idag, faktiskt
vasentligen ar en konstruktion i modernite-
ten. ’Musik” har under 1goo-talet utvecklats
till ett paraplybegrepp, for ett flertal moj-
ligen néarbesliktade méanskliga aktiviteter
och medieformer, som har med ljudskapan-
de och -upplevelser att gora. Till detta hor
ocksa en begreppsapparat och en musikeste-

tisk ”diskurs” som kommer fran den ’klassis-
ka” konstmusiken, som ocksa utgatt fran mo-
derniteten som process. Denna diskurs har
blivit normativ och har osynliggjort att det
har funnits annorlunda konceptualiseringar;
satt att forstd den auditiva verkligheten, som
inte nodvandigtvis har klatts i ord och blivit
handfasta begrepp.

Var tids homogena musik-begrepp bygger
salunda pa en omfattande civilisatorisk ut-
veckling fran nagot heterogent innan den eta-
blerades i kulturen i stort. Om vi backar lite
till ’modernitetens gryning”, sa dr det vialként
att begreppet "musik” dyker upp i svenska
spraket forst under 1500-talet, fore dess sak-
nas det. Inom det larda latinets varld, kyrkan
och universiteten, var >musik” en del av Artes
liberales, en rent teoretisk, matematisk dis-
ciplin. Utévande "musiker” var snarare ”le-
kare” eller ”gycklare” med 1ag social status.
Deras verksamhet befann sig i nirheten av
prostituerades och kriminellas verksamheter
(man kan tinka pa skildringen avdet resande
teatersillskapet i Bergman-filmen Det sjun-
deinseglet for att fa en god bild av statusen).

Musik som praktiskt ljudhantverk, skilt
fran andra ”"konstarter”, dyker upp med mo-
derniteten. En fran var utgangspunkt helt mo-
dernvisterlindsk uppfattning om vad musik
aretablerades forst fran 1700-talet med pro-
fessionella musiker, tonsittare, upphovsrétts-
overenskommelser, konserthus, med mera.
Musik som en subjektiv (men ”universell”)
tonsattar-konstart med samma status som
maleri, arkitektur och litteratur etablerades
forst under 18oo-talet. Trots denna sena ut-
veckling synes manga bitar som viidag tar for
givna ha fallit pa plats for bara 10o-150 ar se-
dan —exempelvis den upphovsrittsliga idén
att musik kan dgas. Tonséttarnas och musik-
forlaggarnas mojligheter att tjina pengar pa
musik 6kade i det framvixande industrikapi-
talistiska samhaillet genom nottryck och in-
spelad musik: med fonografen fran 1870-talet
blev detta mojligt och nar dartill fran decen-
nierna fore och efter ar 19oo dven masspro-
ducerad och globalt distribuerad musik pa
grammofonskivor spreds 6ver virlden kom
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teknologin starkt att paverka all musik. Forst
var tanken pa att silja inspelad musik under-
lig for professionella musiker och tonséttare:
musik var mer en hindelse, nu, som teater, an
ett objekt. Men snart indrades synen. Gram-
mofonskivan, tillsammans med radion och
televisionen, bidrog till att utforma de mo-
derna forestillningarna om musikskapandet
och -lyssnandet. Medieburen musik gav nya
lyssnarsensationer, men kritiserades ocksa
for att ha plockats ur sitt sammanhang. Ra-
dions utsiandning gjorde Beethovens femte
symfoni till en fetisch, men formedlade inte
det dkta verket, som var gjort for konsertsa-
len, tyckte exempelvis musikfilosofen Theo-
dor W. Adorno pa 1940-talet.

ETT FORMODERNT
LJUD/"MUSIK"-KONCEPT:
VITTRAS LJUDANDE STIGAR

Hurupplevde och tinkte bondebefolkningen
i Norrland for etthundra eller etthundrafem-
tio ar sedan, fore radion och grammofonen,
om auditiva och musikaliska upplevelser ute
inaturen? Hur kan man forsta forestillning-
en omvittrornas stigar och relationen mellan
dem och ljudupplevelserna, i relation till ett
formodernt lyssnande?

Jag ska utveckla mitt resonemang lite nér-
mare, genom att diskutera ”vittras musik”
som den uppfattades och framtraderi kil-
lorna. Som idékomplex passar det daligt in
i etablerade kategorier av musik, atminsto-
ne i ett nordiskt perspektiv. Det kan déare-
mot bittre sittasiett begripligt ssammanhang
utifran den teori om acoustemology som an-
tropologen Steven Feld utvecklat i sitt fil-
tarbete pa Papua Nya Guinea. Med det per-
spektivet, sd ingdr mdnniskan i ”férmoderna”
kulturer — som den norrlindska i slutet av
1800-talet fore jarnvigens ankomst visentli-
genvar—ien relationell ljudvirld med natu-
ren och dess varelser; naturliga och 6verna-
turliga. Faglarna och deras léten, till exempel,
ar inte ”djur”, utan snarare ’det forflutnas
eller forfadernas ekon”. Naturen ar besja-
lad och med makt pé ett sitt som 4r svart
att relatera till fér den moderna mannisk-
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an. Ljud uppfattas inte akustiskt, vilket man
inte har kunskap om, utan som nagot andligt
eller 6vernaturligt. Mycket tyder pa, att det
finns en sadan férmodern dimension i tron
pavittrorna och deras ljudande stigar. Tron
hade ocksa en direkt parallell hos grannarna
samerna dir det Anda in pa 1900-talet fanns
en tro pa folket sdjva, som de sjalva likstall-
de med vittra — knutna till sjoar och berg dit
de ansigs ha’nedkastats”. Sjvavarrelaterat
till dodsriket och forfaderna, tidigare till naj-
dernas schamanistiska, kultiska verksambhet.
Aven svensk- och finsksprikiga bonders for-
hallande till vittrorna praglades av stora do-
ser magi, om an inte schamanism, for att ex-
empelvis skydda kreaturen. Det gjordes med
prepareringar av koskallor, mjolk och metall
som offrades till vittra, liksom de résen av sten
och ”vitterkors” (svastikor av grenar) som la-
desvidvitterstigarna for att binda dem dit.

Det férmoderna “koncept”, som gar att
ana i kéllorna, kan skisseras sa har: ljud av
sarskilt musikaliskt slag, som melodier och
vackraklanger, kom frdn naturen och dessvd-
sen snarare dn manniskornas fantasi — mann-
iskan varinte skapare utan mottagare. Ljud-
miljon, "musiken” och vittrornas stigar, bildar
ett "acoustemologiskt” koncept: det var ett
spatialt-temporalt rum, dir den normala
verkligheten pa négot sitt upphorde, déar
man kunde motta melodier och ljudupple-
velser, som inte var avdenna varld. Vid detta
grinsomrade mottes olika dikotomier: 6ver-
naturligt och naturligt, kvinnligt och man-
ligt, natur och kultur, visuella intryck kon-
tra ljud och musik-upplevelser, liksom bra
och daligt vader —vittra ger ofta sidana f6-
rebud. Detta ”koncept” ar hypotetiskt: det
aterfinns inte som sddant i killorna. Men ut-
ifrdn de manga uppgifter som finns sparade
ar det rimligt att gora en tolkning i den rikt-
ningen, d& det sammanfattar ett tydligt kul-
turellt monster, insamlat 6ver ett stort geo-
grafiskt omrade. Ett illustrativt exempel ar
féljande skildring, upptecknat 19351 Vdster-
botten. Det inbegriper bade ett m6te mellan
méinniska (man) ochvittra (kvinna), mérkliga
ljud och ett pafoljande videromslag:
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Enafton foromkring trettio drsedan sag
Jjag ™vittra”. Jagvarden tiden i skogsarbe-
tei Hdlsingland. Narjagen afton gick hem
franarbetet, hordejag ndagonting. Somen
skallraldtdet. Innanjag hann tinka stod
en kvinna framformej. Hon sdg skarpt pd
mej, men fortsatte efterstigen. Jag blev
forstradd, men sdfickjagmod och gick
framtill henne. Hon lyfte handen som till
tecken attjag skulle avidgsna mig. Jagvar
dockejraddutanjagfortsatte attga bred-
vid henne. Hon tog da en kdpp, vande sig
mot mig och hojde kdppen, som om hon
tankte sla tillmig. Jag blevradd och bor-
Jjadeldsabonen "Fadervar”somjaghade
hortvara bramot san’t ddrotyg. Innanjag
hann se mig omvarhon forsvunnen. Jag
hérde bara ett pinglande, som av skdllor, ef-
terhenne.Jaghannejga mdanga steg for-
randet borjade hdllregna. Detta tycktejag
varkonstigt, tydet hade ej sett regnigt ut pd
himmelen. Jagtrorattdet radde "vittra”
for, aattdetvarvittra’, de drjag sikerpa!

De skriftliga uppteckningarna och ljudin-
spelningarna som handlar om vittrorna och
deras paranormala geografi kan delasupp i
tva huvudtyper av auditiva upplevelser. For
det forsta, ljud avvittrorna som sociala varel-
ser. Lyssnaren horde dem tala, skrika, knuf-
fas och braka pa ett nastan manskligt sitt. For
det andra, ljudupplevelser avvittrorna som
kommunikativa musikskapare. Man horde
davackra melodiska sdnger med texter, eller
roster (ofta i form av kulning eller kokning,
vokala uttryckssitt inom nordisk fibodmu-
sik) eller melodier spelade p4 musikinstru-
ment, fran flojter till dragspel. Patagligt ofta
omnamnda ar skéllor, av okdnda former och
storlekar, stamdaiolika skalor, som lit fram-
mande, men vackert. I bada huvudtyperna
avljud ovan har lyssnaren haft sin upplevel-
se ute i naturen: pa ett berg, vid sidan aven
sjo eller tjarn, iskogen, vid en vitterstig. Bade
main, kvinnor och barn fanns bland ”lyssnar-
na” och ljudupplevelserna tycks ha uppstatt i
situationer som varit hemtama: att man hort
nagot vid fiske, jakt eller nar man varit ute

som “getare” (herde) i skogen eller pa fabo-
den, ar typiskt i beskrivningarna. ”Vittras
musik”, om det nu gar att enkelt kalla den
sa, hariallménhet uppfattats som stark och
vacker, emellanat med kromatik och disso-
nanser, dirmed olik manniskornas melodi-
er, 6verhuvudtaget avancerad och gripande
for lyssnaren.

RADION, TELEFONIN
OCH ELEKTRICITETEN —
VITTRORNA GER SIG AV

Vad var det som glomdes bort nir moderni-
tetens processer skoljde 6ver civilisationen?
Aldre synsitt pa ljud och "musik” - som kom-
munikation mellan ménniskor, djur och na-
turvisenden som vittrainaturen —forsvann.
I basta fall finns dessa kvar som spar; som
langa pauser eller antydningar fran infor-
manter i folkminnesinspelningar. Brytningen
skedde inom nagra fa decennier. For samti-
digt som modernismen slog genom inom
konstmusiken under 1920- och 30-talen och
en internationell populdrmusikindustri med
Tin Pan Alley som utgadngspunkt blomstra-
de, fanns denna annorlunda auditiva och
“musikaliska” verklighetsuppfattning kvar
“runt knuten”. I dokument i arkiven fran mit-
ten av 19oo-talet anas sparen av nagot fort-
farande levande i mdnniskors medvetande:
tron pavittrorna vars sakrosankta stigar ge-
nom landskapet kopplades till vackra me-
lodier och auditiva upplevelser utan synbar
kéalla—och upphovsperson. Det gick att lara
sig, nedteckna och sjilv sjunga dessa melo-
dier—men om det var du sjilv, vittrorna eller
ni tillsammans som skapat melodin, spelade
knappast nagon roll.

Vittra tyckte diremot, avallt att doma, inte
om den framtringande moderniteten som
med jarnvag, elektricitet och telefoni snart
nadde overallt. Ungefir samtidigt som Ad-
orno funderade pa mediernas inverkan pa
hégkulturen, fick i Ortriskisédra Lappland
vittrorna — som brukade sjunga och spela sa
manniskor horde — enligt flera vittnesmal
nog av nymodigheterna. De gav sig av vis-
terut (detta gor vittra ofta), med buller och
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béng — detta bade horde och sig folk — nir
radion och elektriciteten alltmer ’férorena-
de” etern. Det tycks i alla fall ha varit en all-
man mening bland befolkningen. Tron pa
vittrorna mattades under mitten avigoo-ta-
let avvisentligt, men férsvann darmed inte
helt. Hir r ngra roster som visar detta, in-
spelade av Dialekt-, ortnamns- och folkmin-
nesarkivet i Umea i slutet av 1970- och bor-
jan avig8o-talet:

Nd nog finnsvittra anidag, men hon tor-
dehaflyttforcivilisationen... Dem harval
visstinte hunnit utredavadvittra arforna-
gonting egentligen, dettrorjagint...enan-
derdrelse, som forsvann ochvisade sig...

Vittra detvarju andevdsen som fanns utei
markerna, och som dom harsett, sannings-
enliga mdanniskorsett dndain pd fyrtiota-
let har, en kvinna som bodde haruppe pa
Vilan en kilometerfrdn byn sdg ett helt vit-
terfolje, med koroch allt pa snon, som gav
sigivdg, sa detvet man intevad man ska
sdgom(...) Vittravarandevdsen som bod-
depajorden likavdl som mdnniskorna, de
varingetillavarslande. En natursak, visen
som levde hdrmenvarsynliga bara ibland.

Vetenskapen sdgeratt nardet blirfortatt
bebyggt da forsvinnerdem...

Nérmoderniteten forandrade det norrlédnd-
ska bondesambhillet fungerade helt enkelt
inte folktrons ”acoustemologiska” geogra-
fi langre. Det var inte bara vittrorna som
legendvésen som forsvann, utan dven de
konkreta forestdllningarna om deras stigar
och de ljudupplevelser man kunde ha dar.
Det skisserade acoustemologiska koncep-
tet fyllde en funktion i sitt agrara samman-
hang, men var helt of6renligt med verklig
modernitet, sarskilt i dess elektriska och
hogteknologiska skepnader grammofo-
nen, radion och telefonen. Ett modernt kon-
cept for det [judande och musikaliska —déar
manniskan var en skapande aktor, men dir
lyssnandet skedde framfor radioapparaten
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i hemmet, snarare én i skogen — holl pa att
formas.

Nordiska musikarkeologer och -antro-
pologer som Timo Leisio, Gjermund Kollt-
veit och Cajsa S. Lund har visat att musik-
begreppet —eller konceptet —i modern form
etablerades forbluffande sent utanfér den
elit som arbetade professionellt med musik
och hade nytta av det, genom att exempel-
vis hdvda upphovsritt till inkomstbringan-
de”verk”. Forst med den gemensamma folk-
skolan och radion slog det definitivt genom.
Men iborjan avig2o-talet saknade troligen
stora delar avbondebefolkningen i Norden
forestillningar om ”musik” i den mer gene-
rellamening som idag laggs i begreppet. Man
kunde ha ord f6r”sjunga” eller ’koka”, ’spe-
la fl6jt”, ”spela kantele”, ”’jojka”, men att det-
ta horde ihop med varandra som delaktivi-
teter, var "musik”, var knappast en spridd
forestdllning. Samtidigt samverkade mo-
dernitetens harda sida, i form av teknologi-
er och industriell massproduktion, med en
mjukare, kulturell modernitet med nya satt
att vara modernt ménsklig pa, i att omgestal-
ta kulturen. Sammantaget resulterade det i
ett fullstdndigt nytt slags samhille i de nord-
iska ldnderna, dar dven jordbruket sattes pa
undantag eller radikalt moderniserades. For-
utsédttningarna for folkkulturens férmoderna
acoustemologiska koncept hade darmed for-
dndratsigrunden: det gick knappt ldngre att
minnas tidigare generationers forestillning-
ar om vittrornas ljudande stigar, nar man is-
tillet mer bekviamt och mindre skrimmande
kunde lyssna pa musiki sin Hi-fi-stereo, som
Alf Bjornberg har skrivit om. Men inte rik-
tigt alla avde gamla forestallningarna sud-
dades ut: 4n idag, 6vervuxna och néstan helt
glomda, gar fortfarande vittrornas stigar i
landskapet. Kanske gar de att aterfinna? De
ar, kan man siga, en tyst paminnelse om vad
manniskor en gang trodde pa och som, med
vissa fantomsmartor, férsvann ”vasterut”; un-
dan modernitetens medier.
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