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SUSANNA LEIJONHUFVUD

Hur formar det digitala lyssnandet var vardag? Vad
innebdr det att vi idag har odndliga méjligheter att
vdlja den musik vi vill lyssna pa? F6renar musiken
oss eller lever vi i vara egna 1judbubblor? Susanna
Leijonhufvud skriver om hur den snabba tekniska
utvecklingen av mobiltelefoner och digital teknik
fordndrat vara sidtt att lyssna pa musik.

Under millennieskiftets forsta decennium gjorde den strom-
made musiken sitt intdg. Detta har pA manga sitt paverkat
manniskan och hennes ljudrum. Ett historiskt visuellt para-
digm har blivit ackompanjerat av ett auditivt dito. Den vi-
suella texten har transformerats till den ljudande boken.
Affarer och andra publika lokaliteter anvénder sig av musik
som en bakgrund, en kuliss, eller pa ett utstuderat for att fa
manniskor att bete sig pa ett visst satt. Var och en kunde med
enkelhet och utan kostnad skaffa sig ett veritabelt Alexandria
av musik pé en telefon, i storlek inte storre 4n en handflata,
tillgingligt med bara ett knapptryck. Millennieskiftet erbjod
en revolution vad giller digitalitet och mobilitet som i hog
grad har influerat och méjliggjort en virld avljud och musik
aldrig forr tillganglig for manniskori en sadan utstriackning.

Den hir texten kommer att ta upp aspekter av lyssnande
som den digitala revolutionen av strommad musik har givit
upphov till - att designa sitt personliga soundtrack, att vara i
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en ljudbubbla, de typer av lyssnarsituationer som stromning-
en har 6ppnat upp foér samt slutligen hur den strémmade mu-
siken kan medfora forandrade lyssnarpreferenser.

Utvecklingen med att biara med sig musik pa vardagsba-
sis gick fran den barbara kassettbandspelaren, walkman, till
iPoden med sin digitala lagring av musik som vida 6verskred
det som kassettbandet kunde hirbargera.iPoden blevdock
snart utmandévrerad av mobiltelefonen. Dator, telefon, och
internet férenades i den smarta mobiltelefonen. Nu blev det
mojligt for var och en att biara runt pa en smidig och enkel
teknologi som fick plats i en ficka och gjorde det mojligt att
koppla upp sig mot varlden och ta emot enorma mingder av
information. En del avdenna information skulle komma att
bli musik. Mdnniskan kunde nu fa tillgang till stora mangder
musik genom olika typer av nedladdningstjénster. Aven detta
fenomen blev nagot kortvarigt i historieskrivningen och er-
sattes i slutet av2oro-talet av stromningstjanster dar musik
var atkomlig, accessible. Stromningstjanster ger tillgang till
ett 6verflod av musik som vida Gverstiger varje enskilt forsok
till arkiv och enskilda bibliotekssamlingar. Tillgangen blev i
det ndrmaste total.

Telefonen kom i ett tidigt skede att bli en féormedlare avmu-
sik. Utvecklingen borjade med det 6kade innehavet av mobil-
telefoner hos befolkningen. En sddan trivial sak som att ring-
signalen var densamma for allt for mdnga manniskor gjorde
att marknaden snabbt tog sig in pa en smal nisch i det urba-
na samhaillet — att erbjuda korta ringsignaler i form av latar.
Diarmed blev telefonen det givna hemmet f6r musik. Musik-
industrin ldrde sig att ”packa” inspelad musik i smidiga digi-
tala format dirutvecklingen gick mot att kunna packa stérre
och storre informationsméngder i mindre och mindre digi-
tala format. Telefonen blev pa sa sitt var tids mest dominan-
ta musikspelare.

Den smarta telefonen blevinom nigra ar var mans egen-
dom. I Sverige har 6ver 9o% av befolkningen mellan 9—85 ar
tillgang till en smart mobiltelefon. Den hoga siffran signale-
rar att den smarta telefonen har ett mycket hogt viarde pa var-
daglig basis. Telefonen har utvecklats till att harbargera den
samtida manniskans alla vardagliga behov rérande kommu-
nikation och information bade privat, socialt och professio-
nellt. Den smarta telefonen erbjuder s ménga olika anvind-
ningsomraden att den har blivit nagot av ett méste.

Det svenskgrundade musikstromningsforetaget Spotify
skulle, p4d bara nagra ar, komma att fordndra hela industrin
forinspelad musiki grunden. Tillgdnglighet var deras parad-
gren. All musik till alla 6verallt. Internetiseringen hade 6pp-
nat upp en nisch for att fil-dela musik pa samma sitt som
mycket annat innehéll delades pa nétet. Problemet med in-
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spelad musik, utgivet pa forlag, var att denna typ av inne-
hall ar skyddat av upphovsritt vilket innebar att innehall-
et inte far konsumeras utan erlagd betalning. Spotify 16ste
detta dilemma for musikkonsumenten genom att bjuda in
en tredje part for den ekonomiska transaktionen — finansie-
ring genom reklam. P4 det sittet blev alla parter ndjda (ialla
fall tillrickligt néjda). Agarna fick betalt, reklamféretagen
fick gora reklam, och musikkonsumenten fick musik — gra-
tis. Flera andra musikstromningsforetag etablerades i virl-
den ungefar samtidigt men inget annat hade en sddan tydlig
inriktning mot gratis konsumtion som Spotify. Vad betyder
detta for musikkonsumtion och musiklyssnande? Jo, att na-
got som konsumenten tidigare hade behovt kopaien affar
nu med ett enkelt knapptryck gick att stromma och darmed
lyssna pé helt gratis.

I takt med etableringen av digital distribution pa nétet,
vade nedladdningstjanster och strémningstjinster, stingde
allt fler skivaffirer ned. Denna butiksd6d drabbade inte bara
den privata koparen utan dven det offentliga rummet som ti-
digare hade tillhanda héllit skivor for allménheten.

Den enskilde har alltsa, 4ven i detta sammanhang, blivit
hanvisad till att konsumera inspelad musik genom strém-
ningstjinster da offentliga aktorer, sa som skolor och andra
utbildningsinstitutioner, bibliotek och arkiv, inte langre ko-
per in fysiska skivor och avvecklar de fysiska bestdnd av in-
spelad musik som de har haft. En offentlig verksamhet som
public service och Sveriges Radio anvinder sig av gratis strom-
ningstjanster for att erbjuda sina lyssnare radioprogrammens
musik dven efter ordinarie sindningstid. Trycket pa indivi-
den att ndrma sig musik via stromningstjinster kom bade in-
ifran, fran individen sjilv, sa val som utifran, genom avsakna-
den av butiker och skivori det offentliga rummet.

Det ceremoniella skivkopet, dir en skiva kunde lyssnas pa
i en skivaffar efter rekommendation avden kunnige affars-
innehavaren, biras hemien plastpase designad med exakta
matt for vinylskivans konvolut att passa i, plockas upp i hem-
met, varsamt ldggas pa skivtallriken for att ljudet skulle fylla
rummet —denna ceremoni upplostes. Stromningens tillgang-
lighet, dess smidighet och totala 6verflod har férvisso bidra-
git till en sillan skadad grandios och explorativ musikalisk
bildning vad giller, for individen, nyupptackta artister och
musikstycken och hela genrer, men stromningen har ocksa
bidragit till en bekvimlighet och slentrianméssighet dir ak-
tivaval kan &sidosittas for automatiserade forslag dar kon-
sumtionen kan fortga utan kritiska stillningstaganden. Mu-
sikhistorikern Rasmus Fleischer gor en intressant reflektion
over hur stromningsforeteelsen ger upphov till och narmar sig
det han bendmner singularitetspunkten avdet totala overflodet.
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Det gick relativt snabbt, pa bara nagra ar, for nedladdnings
- och stromningsforetagen att forflytta fokus fran antal till-
gangliga spar pa olika musiktjanster, till olika typer av tjans-
ter som kunde gora ett urval avmusik. Nérallt ar tillgingligt,
hur ska man da vilja? Anvindarundersokningar pekade mot
ett behov hos lyssnaren att fa lyssna utan att exakt veta vad
honville lyssna pa. Detta bidrog férmodligen starkt till ut-
vecklandet av olika former av rekommendationsfunktioner;
alltifrdn musiktjansternas kopplingar till olika former av so-
ciala nitverk och foresl for varandra till professionella ku-
ratorer, musikaliska influerare, som kunde komma med tips
eller”foljas” avenskilda lyssnare, till helt eller delvis automa-
tiserade tjdnster byggda pa sa kallad smart digital teknologi
som foreslar musik eller och "matar” lyssnaren med musik.

Stromningstjanster har fullstdndigt tagit 6ver lyssnandet
pa musik via fysiska media sa som vinylskivor, cd-skivor el-
ler kassettband. Med den lattillganglighet som den mobila
telefonen erbjuder parat med stromningstjanster for musik
och en god tackning, det vill siga uppkoppling for att kun-
na stromma, har musikkonsumtionen 6kat i Sverige: mer dn
60% avbefolkningen mellan 9—-85 ar lyssnar pa inspelad mu-
sik pa daglig basis.

Minniskor och musik har alltid haft en nira relation. En-
ligt statistik som tas fram rorande vira medievanorvisar det
sig att detta forhallande erévrar en allt storre del avvart liv.
Tvatusentalet verkar erbjuda en livsstil dir musikens nirva-
ro harblivit allt storre for flertalet manniskor. Detta kan del-
vis hdrledas till det 6kade antalet mdnniskor som lever ett
urbant kosmopolitiskt liv. Stadens ljud, trafiken, bullret vill
det urbana subjektet byta ut. Hon vill istdllet avskdrma sig
fran dessaljud och viva in sigien kokong avmusik —en ljud-
bubbla som skyddar henne fran hennes omgivning och som
ger henne trygghet. Individen orkestrerar sin ljudbild, hon
vill omsluta sig av musik hon tycker om.

Individuella val mojliggor ett soundtrack till vara vardags-
liv. I jaimforelse med livet pa landsbygden erbjuder den kos-
mopolitiska urbana miljon en anonymitet och ensamhet i ett
hav av ménniskor. I detta myller skapas sma privata atmos-
farer vadderade mot omvérlden. Gatans och trafikens ljud
och det 6ppna kontorslandskapets ljud ar det oonskade. Det
maste bytas ut mot det 6nskade —en ljud- och musikvirld ba-
serad pa en individuell preferens skraddarsydd for det indi-
viduella subjektet. Subjektet avskiljer sig fran stadens och
vardagens oonskade ljud och kan skapa en alternativt ljud-
satt vardag. Forutom att musik kan omsluta oss i var urba-
na miljo s& kan dven musiken vara en trygghet i form aven
stindig trogen foljeslagare som finns dar med oss vart vi dn
gar. Musiken ér ett domesticerat visen av bekvamlighet och
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trygghet. Michael Bull konstaterar i sin forskning kring mu-
sik och vardagsliv ndgra ar efter millennieskiftet att det for-
sta som manniskorna i hans studie gjorde nir de kom hem,
varatt sla pa tvellerradio. Ljudet behover finnas dir som ku-
liss och som sillskap.

Ljudbubblan ir ett emblem for frihet fran omgivningen.
Men ljudbubblan manifesterar pa samma géng en isolering
och ensamhet. MIT professorn Sherry Turkle identifierar pa-
radoxen att subjekten harblivit "alone together”. Denna en-
samhet kompenseras genom lyssnandet till musik. Subjek-
tet hittar, i sin ljudbubbla, en samhorighet, ett ”vi” med andra
lyssnare och med artisten som spelas. Musiken blir pa sé sétt
”den andre” med vilken subjektet uppréttar en social rela-
tion, en gemenskap och ett ssmmanhang. Subjektet skapar
sitt landskap, sin omgivning, med hjilp av musik. Ljudbubb-
lans soniska komposition dr en personlig jukebox —ett sound-
track av ett manskligt liv—som fyller vardagen med mening.
Detvardagliga och omfattande lyssnandet #i// musik”’drarin
viarlden” till och i subjektet.

Vivill lyssna. Vivill ha musik. Vivill vara i musik. Vivill ha
musik som vi tycker om, som hjilper oss, som stottar oss,
som fir oss pd andra tankar och som kan fé oss att gora sa-
kervi annars inte hade gjort. Att hitta det vivill ha och det vi
behover har blivit den stora utmaningen i detta. Vi forsoker
hjilpa oss sjilva genom att lagga tillritta och géra samling-
ar som vi namnger med de behov som samlingen skall svara
mot. Vikan ocksa ta hjdlp avandra som har komponerat sa-
dana samlingar. Samlingarna dr spellistor. Spellistan har bli-
vit subjektets kurator. Spellistan beh6ver dock inte vara né-
gon fast kombination avlatar. Den dr snarare en samling som
ar satt i stindig forandring. Latar 1aggs till och plockas bort
men spellistan bestar. Spellistan beh6ver inte besté avlatarvi
kdnnerigen, den kan likvdl innehélla latar fran helt okdnda
artister, kompositérer och musiker. Sa 1ange musiken passar
inispellistan kan denvara inkluderad. Den digitala teknikut-
vecklingen har kommit sa langt att det 4r mgjligt att pa ”au-
tomatisk” vig komponera sddana samlingar som ska passa.
Fiffiga algoritmer riknar ut att spellistans innehall kan be-
hova bytas ut med jaimna mellanrum for att behalla intres-
set hos lyssnaren sa att inte spellistan blir for tjatigt och for-
utsigbart. Det ska vara en lagom blandning av det vi kdnner
igen och det vi inte visste att vi behdvde och ville ha. Algorit-
merna ar smarta —de tar hand om oss.

Algoritmernas automatisering mojliggor en total aterhall-
samhet infor egna beslut och 6verviganden. Vibehover inte
kénna till namn pa musikstycken, album, musiker, artister,
producenter och kompositorer. Vi kan luta oss tillbaka och
bara lyssna. Detta bekvima lyssnande har dock ett pris. Vi
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vet inte alltid vad vi lyssnar pa. Vi hittar inte alltid tillbaka
och kan inte sjilva leta oss fram till just den dér laten vi ald-
rig tidigare hort, for att dterigen lata oss upprymmas av dess
kraft. Automatiseringen kan likvél fa oss att kdnna oss miss-
forstadda och inte tagna pa allvar. Vi slussas till associerade
musikstycken som vi inte alls gillar. Vi snarare ogillar det vi
hor och vill inte alls hora mer. Detta ar en bekvamlighetens
tyranni — passiviteten odlas pa bekostnad av det aktiva be-
slutsfattandets obekvamlighet.

Musik paverkar manniskor. Vikan lyssna analyserande pa
musik och identifiera stilar och genredrag, strukturer och
akustiska element. Men musiken kan ocksa transcendera,
drabba och férl6sa minniskan. Historiska kéllor i det vis-
terlandska samhallet sparar musiken tillbaka till Aristote-
les och den antika grekiska idén om hur musik kan péaver-
ka méanniskor. Musik ansags innehéalla etos; karaktir. Dessa
samtida filosofer var 6vertygade om att olika typer av musik
baserade pa olika skalor verkade ldmpligt kontra oldmpli-
ga for manniskans etos. Idéer kring hur musik har en f6rma-
ga att paverka manniskan har fardats genom arhundradena
fram till vara dagar. Teorin om musikens arousal ér en sddan.
Musik kan fi oss att réra pé oss, fa oss pa gott humor eller att
kanna kénslor som lycka och melankoli eller somna. Musik-
filosoferivar tid menar att en av de tita kopplingarna mel-
lan manniskor och musik utgérs av att musik har férmégan
attlata som kénslor kénns. Slutsatsen blir att mdnniskor be-
héver musik som ett sitt att forstd och kommunicera kins-
lorbade interpersonellt, mellan ménniskor, savil som intra-
personellt, inom en manniska.

Givet den enormt generdsa plattform som stromningstjéns-
teridag erbjuder kan inspelad musik sa vil som andra ljudan-
de kompositioner finna sin plats hos det tjansterna erbjuder.
En tidig provokation, med konstnérliga fértecken, som mu-
sikstromningstjansten Spotifys serverutrymmen gavupphov
till var ljudet av tystnad. Det amerikanska funkbandet Vulf-
peck lanserade ett helt album med den travesterande titeln
Sleepify dir de tio, helt tysta trettiosekunderssparen; "Z", "Zz",
"Zzz","Zz27"...~- avloste varandra. Bandet lanserade albumet
som ett satt att utmana musikbranschens nya betalningsmo-
dell for musik som Spotify stod i framkant for. De uppmanade
sina fans att strémma albumet pa repeat och pé sa sitt gene-
rerainkomst till att finansiera en turné fé6r bandet ndgot som
starkt ogillades av den etablerade musikbranschen och Spo-
tify tog bort albumets tillgidnglighet for lyssnarna. Trots att
albumet Sleepify redan haft sin féregdngare hos John Cage
nagra artionden tidigare med hans 433”av total tystnad och
att stycket, i skrivande stund, finns tillgénglig i Spotifys kata-
log, sd togs albumet till en bérjan bort. Det som dock hidnde,
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ikolvattnet av detta tilltag, var att albumet Sleepify gavupp-
hov till en helt ny genre samt mangder av spellistor pa temat
hos stromningstjansten. Den musik och de spellistor som ska-
patsisyfte att somna och sova visar att den moderna méann-
iskan dven viljer att lyssna nar hon ska sova. Eller till och med
under tiden hon sover. Ett slags omnipotent lyssnande —24/7.

Nira till dessa ljudkompositioner ligger de genrer och ar-
tister som sldpper album och enskilda sparbestidende av oli-
ka typer av brus; brunt, vitt och rosa. Aven hjirtslag som i
Mother’s gentle heartbeat eller ljudet av regn strommas flitigt
och indikerar att ménniskor lyssnar till sidana naturliga ljud
men givna i en digital férpackning och alltid tillgdngliga vid
behov. Samlingsnamnet for alla dessa nya lyssningsgenrer
som finns tillgéngliga via stromningstjinster ar Autonomous
Sensory Meridian Response, AMRS. Kompositionerna i denna
genre syftartill att vara en ingadng for att manniskan ska kun-
na slappna av, hitta ett lugn, bli sémnig eller uppné en kénsla
avvalmaende. Forekomsten avinspelningar som kan linkas
till denna genre och den stromningsstatistik som finns att till-
gdvisar att samtidsménniskan, pa det harviset, tarbrusande
musik till hjalp for att lyssna sig till ett emotionellt tillstand.

Olika typer av musik som vi lyssnar pa har ldnge varit upp-
delade i olika musikaliska genrer kategoriserade efter stilis-
tiska drag och kinnetecken. Musikaliska klassifikationer hos
Spotifyvisar en ny typ avuppdelning, férmodligen baserat pa
lyssnarnas stromning. Har aterfinns nya etiketter sasom “Fo-
cus”,”Chill” och ”Workout”. Genrebegreppet blir alltsa utvid-
gat till att dven inkludera en kategorisering efter musikens an-
vandningsomrade. Funktionsbeteckningar som kan guida oss
till mer av det vi tror oss behdva vixer fram. Musik ter sig allt-
mer bli ndgot vi gér snarare dn nigot som, ligger helt i linje med
Christoffer Smalls myntade begrepp musickingvilket betonar
det processuellaimusik snarare dn ett statiskt objektifierande.

Den enormatillgdngen till musik och de medféljande funk-
tioner som kan guida och kurera urvalet for vart lyssnande
skulle kunna frammana en selektiv och sparsmakad lyssna-
re. S4 ir dock inte nédvindigtvis fallet. Overflédet savil som
stindiga forslag och uppmaningar verkar snarare skapa en
passivitet infor det massiva som star till buds. Det harvisat sig
att det dr en brokig skara lyssnare som viaxer fram ur denna
stromningsmylla. Den som har kunskaper och konceptuali-
serade erfarenheter fran musikens virld kan anvinda dessa
foratt bredda, fordjupa och forfina sitt lyssnande och utoka
sin musikaliska bildning. Den som ddremot har mindre kun-
skaper om musik hinvisas ofta till att bli matad avdet som
andra harvisat sig vilja ha. Detta leder snarare till en stere-
otypifiering av lyssnaren dar mainstreammusik drar lyssna-
re langre och lingre in i en annan typ av musikalisk bubbla.
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En bubbla dir mer avsamma standigt fylls pa och dir alter-
nativ och nyupptickter som ar gransbrytande och som kan
visa vagen till ny bildning och kunskap blir alltmer ovanli-
ga.lenforldngning leder denna ljudbubblartill en erosion av
musikalisk kunskap.

Musikalisk kunskap handlar inte bara om kunskap kring
vad musikstycken, kompositorer, latskrivare, artister och mu-
siker heter. Det handlar &ven om hur musiken uppfattas lata:
vad manniskan som lyssnare formar uppfatta av musikens
ljudande kvaliteter.

Nar inspelad musik skall hdarbargeras for att kunna dist-
ribueras 6ver internet behéver den forpackas i ett digitalt
format. Detta format beh6ver vara beskaffat pa sa sitt att
det bade kan rymma sa mycket information som magjligt, det
vill siga den dataméangd som motsvarar den digitalt spara-
de musiken, och samtidigt vara liten nog att kunna distribu-
eras 6gonblickligen. Det digitala formatet for strémmad mu-
sik blir alltsa en 6vervagd mellanvdg mellan dessa tva krav.
Musik kan i sitt digitala format fa en slagsida at det strom-
ningsvinliga formatet. Det innebar att musik inte nédvin-
digtvis innehaller samma kvalitativa akustiska innehall som
den gjorde vid sjilva inspelningen och mastringen av stycket.
En mp3-fil innehaller uppskattningsvis en tiondel av den ur-
sprungliga filens storlek. For att géra en tamligen komplice-
rad ljudteknisk analys begriplig innebir denna formatering
att musiken manga ganger forlorar sin dynamiska vidd. Det-
taharinte bara med formatering att gora. Det handlar ocksa
om rent praktiska aspekter som lyssnandet till musik i hor-
lurarien bullrig omgivande milj6 erbjuder. Horlurartarinte
bort det omgivande ljudet helt och hallet. Ett alltfor svagt ljud
ihorlurarna behdver ”skruvas upp” for att blockera det om-
givande bullret som det urbana subjektet vill fly fran. Musi-
ken kan alltsd inte vara alltfor svag. Nar det ena stycket musik
avloser det andra sa behover dven ljudvolymen mellan olika
stycken vara instélld pa forhand pa ett sddant sitt att musi-
ken bade hors och avskdrmar det yttre ljudet fran en storan-
de omgivning men samtidigt inte skadar 6ronen eller till och
med orsakar smérta—vilket en for stark ljudvolym kan gora.
Ljudvolymen mellan musikstycken blir darfor viktig. Den-
nanormalisering avvolym géller 4ven inom ett stycke. Stora
variationeri ett musikaliskt framférande fran ett svagt pia-
nissimo till ett plotsligt starkt forte ar inte 6nskvirt om musi-
ken lyssnas pa i horlurar. Det kan helt enkelt vara storande
eller till och med skadligt f6r horseln med plotsliga ljudfor-
andringar sa nara horselorganen. Nu kanske du som lisa-
re tinker att musiken kan behalla sina stora dynamiska va-
riationer om den lyssnas pa i en musikanliggning i ett rum
med hogtalare. Det dr sant. Men, det 4r samma fil och sam-
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ma musikaliska innehéll som distribueras till lyssnaren oav-
sett om hon valjer att lyssna via hogtalare i ett stort rum eller
via 6ronpluggari en bullrig stadsmilj6. Avden anledningen
tenderar musik att produceras med en relativ hog kompres-
sion avljudbilden. Aldre, redan inspelad och mastrad musik,
mastras om och komprimeras for att passa det nya lyssnan-
det som sker via stromning.

Ytterligare en aspekt av stromningens krav pa musikens
paketering och distribuering r att virdefull kvalitativ infor-
mation, estetiska aspekter avhur musiken later, kan gé férlo-
rad. Tester harvisat att exempelvis mikrorytmiska monsteri
en musikproduktion kan férsvinna d4 samma inspelning jam-
tors pa en vinyl och ett format designat for stromning. Rent
konkret innebir detta att underdelningar av rytmen, vilka
bidrar till toll styckets sving, inte hors i stromningsversio-
nen. Vinylversionen dr medryckande och dansant i jamforel-
se med det digitala formatet av samma inspelning dér vissa
avderytmiska elementeniinspelningen helt enkelt inte finns
med. Ett sdidant exempel illustrerar hur musikstycken kan
tappaisin estetiska kvalitet ndr de flyttas in i strémningspa-
radigmet och for den lyssnare som ér helt uppvuxen med en-
dast strommad musik finns risk att man som lyssnare sillan
eller aldrig fa uppleva, 4n mindre ldra sig lyssna efter, musi-
kens finstilta lager, vilket kan bidra till lyssnandets erosion.

Susanna Leijonhufvud ar lektor i musikpedagogik vid Kungliga
Musikhogskolan i Stockholm. Hon disputerade 2018 med
avhandlingen Liquid Streaming - The Spotify Way to Music.



