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Vad innebdr det att beskriva mdnniskans sjal som
mdérker och 1jus? Alexander Ohman reflekterar
kring samvetets betydelse i form av skuld, anger
och f6rlatelse i Dostojevskijs Brottochstraff.
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Birgitta Trotzig tecknarien essi ett idolpor-
tratt av Fjodor Dostojevskij. Portrittet bely-
ser Dostojevskijs siarart som forfattare, vars
romankonst sags besta i att forena till synes
ofdrenliga motsatser: ett odndligt morker
genomlyst av flodande ljus. Om dubbelhe-
ten skriver Trotzig: ’Medvetenheten om den
oandliga komplikationen i det manskliga ar
att ont och gott aldrig kan skiljas fran var-
andra.” Hon fortsitter: ”Det ar ingen dua-
listisk virld, ett schackspel mellan svart och
vitt, ont och gott: det dr en fallen virld, ett
dunkelt men fédande kaos.” Avslutningsvis:
”Mordaren och helgonet ar bundna till var-
andra med sé obegripligt ndra och innerliga
band som om de varvarandras dubbelgang-
are inom samma jag”.

Dostojevskijs sétt att i sina romaner sam-
manviva det goda och det onda ar en mot-
bild till den filosofi som férutsitter ett upp-
lyst, rationellt och for sig sjialv genomskinligt
subjekt, vars motiv och drivkrafter enkelt
kan beskrivas, till och med forklaras, och
vars handlingar tar plats i en fornuftig varld
bortom gott och ont. I Dostojevskijs virld for-
haller sig det goda och onda till varandra inte
som ett antingen-eller, utan som ett bade-och.

Trotzig uppméarksammar oss pa tva ar-
ketyper i Dostojevskijs varld. Mot de sarba-
ra och utsatta, representanter for den enkla
tron, star ’den medvetna, han som ar’ljum’—
som har distans till allt, dr likgiltig f6r allt och
som utan att sjilv saras kan leka grymt som
en insekt med liv, kédnslor, sjalar”. Raskolni-
kovmot Sonja i Brott och Straff; Rogozjin mot
furst Mysjkin i /dioten; Ivan mot sin bror Aljo-
sja i Broderna Karamazov.

For Dostojevskij ar den medvetne och ljum-
me en 6verminniska. Overminniskan kon-
trasteras med karaktérer som ofta framstélls
som 16jliga, vilmenande men misslyckade, de
odmjukaste av 6dmjuka, barare avdet goda:
detlevande livets apostlar. Samtidigt ir dessa
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tva arketyper omdjliga att separera fran var-
andra. Mordaren lider da han méter helgonet
och sersin onda girning i ljuset av det goda,
liksom helgonet —som dlskar allt och alla -
lider d& hon dlskar moérdaren. Mordaren och
helgonet dr”varandras dubbelgéngare inom
sammajag”. Den ene behover den andres for-
latande blick f6r att bli fri.

Iljuset avdetta kan vi dven forsta missrik-
tade akter av frigorelse, villfarelsen om att vi
kunde gora oss avmed den andres forlatan-
de blick. Trotzig skriver: ”Och i nyckelscenen,
grundsituationen som dr’urscenen’ hos Dos-
tojevskijilika avgorande mening som nigon-
sin den psykoanalytiska, stdlls en som miss-
brukar sin 6verldgsenhet, sin intelligens,
kontra en som bara édr en dlskande, troende”.

Jag skalli det foljande visa hur denna ur-
scen utspelar sig i Brott och Straff-

LASARUS UPPSTANDELSE
Moétet mellan Raskolnikov och Sonja utgor
ett exempel pa urscenen hos Dostojevskij.
Raskolnikov, en 6verméanniska utrustad med
ett starkt forsvar mot det goda, dras till Sonja
som representerar det forsvarslosa och sar-
bara. Likasa far Raskolnikov syn pa sig sjalv
och sin egen utsatthet genom Sonjas forla-
tande blick. Harifran sker ingenting smart-
fritt. Han tvingas initialt att skydda sig fran
hennes blick, innan han drberedd att ge upp
sitt forsvar, fordndras, infor det nya livsom
trots allt star och vintar. Motet mellan dessa
Dostojevskij-urtyper involverar inte sallan
scener dir den forre missbrukar sin f6rmo-
dade overliagsenhet gentemot den andre. Vad
den forre gor ar att valdfora sig just pa det
som ar forsvarslost och utsatt hos den andre,
for att forsoka bli av med det hos sig sjilv.
Samtidigt som 6verménniskan, oftast omed-
vetet, sOker forlatelsen hos den andre.

Nyckelscenen mellan Raskolnikov och
Sonja finns i romanens fjarde del. Raskolni-
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kov ber Sonja att 14sa hogt ur Johannesevang-
eliet, berittelsen om Lasarus uppstandelse.
Han har en hemlig avsikt, att bryta ner hen-
ne och hennes gudstro. Hon hoppas i tystnad
paatt berittelsen om Lasarus, som genom ett
mirakel, skallleda till ett andligt uppvaknan-
de hos honom.

Scenen féranleds av att Raskolnikov beso-
ker Sonjaihennes bostad, under férevind-
ningen att han ska resa bort och har kom-
mit for att siga adjo. Omedelbart sitter han
hennes gudstro pa prov. Sonjas styvmor, Ka-
terina Ivanovna, ar déende i lungsot: Raskol-
nikovs fragor géller den tyste Gud som inte
tycks komma till familjen Marmeladovs und-
sattning. Han antyder att modern ska ha slag-
it Sonja. Hon reagerar med bestortning: ”Det
marktes att han hade rort vid en mycket 6m
punkt och att hon hade ett valdigt behov av
att sdga nagot, ta parti. Ett slags omadttligt
medlidande, om uttrycket dr mgjligt, speg-
lades plotsligt i hennes anletsdrag”.

Efter detta utspelar sig en marklig scen
som utmérker Dostojevskijs genius. Lasaren
forvantar sig att Sonja skall bryta ihop: Istél-
let ar det Raskolnikov som omedvetet drab-
bas aven impuls att kasta sig framfér hennes
fotter! Han faller pa kné, kysser hennes fot,
och ser samtidigt ut som en galning.

Efter en liten stund, nar han ater kommit
till sans, fortsitter utfragningen. Raskolnikov
ar fixerad av sin tanke p4 att Sonjas gudstro
egentligen dr ett symptom pa sinnessjukdom.
Hur ar det mojligt, undrar han, att hon kla-
rat sig genom ett liv, genom fattigdom och
misar, tvingad till prostitution, med hjilp av
sin gudstro?

— Berdu ofta till Gud, Sonja?...
—Vadvore jag utan Gud?...
—Menvad har Gud gjort for dig?...
— Han gorallt formig!

I detta 6gonblick tar Raskolnikov ner Nya
testamentet ur Sonjas bokhylla. Boken har
hon fatt av Lizaveta, systern till pantlaner-
skan Aljona Ivanovna. Raskolnikov har haft
ihjal bada. Han befaller nu Sonja att l4sa ka-
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pitlet om Lasarus uppstandelse. Hon laser —
forst motvilligt — och rosten sviker:

”Och en manvid namn Lasarus lag sjuk;
hanvar fran Betania...” tvingade hon sig
sjalv att saga, men plotsligt, vid tredje or-
det, klingade rosten till och brast som en
alltfor hart spand strang. Hon kippade ef-
terandan och brostet kandes hopklamdt.

Raskolnikov forstod i viss man varfor det
varsd svart for Sonja att lasa, och ju mer
han forstod av det, desto bryskare och mer
irriterat envisades han med att hon skulle
gora det. Han forstod bara alltforvdl hur
svart detvar for henne att réja och visa
sina kdanslor. Han forstod att dessa kans-
lorisjdlva verket var hennes nuvarande
och kanske langvariga hemlighet, kanske
dnda sedan barndomen, medan hon bod-
de hemma, hemma hos den olycklige fa-
dern och styvmodern som varvansinnig
av sorg, bland de svultna smabarnen, mitt
bland alla upprorande skrik och ankla-
gelser. Men samtidigt visste han nu —och
var fullstandigt siker pd — att hon visserli-
genvarsorgsen och forskrackligt radd for
ndgot ndr hon bérjade ldsa, men dnda var
hon oerhort angeldgen att ldsa, trots sin
sorg och trots sina farhagor, ldsa just for
honom, for att han skulle fa héra det, och
det maste ske nu — "hdanda vad som hdn-
davilll”

Lasningen ur evangeliet paverkarinte bara
Raskolnikovutan dven Sonja. Hennes trevan-
de inledning forbyts till en medryckande,
hanford ldsning; som om miraklet med den
uppstandne Lasarus inte bara var nigot som
utspelade sig i boken hon ldste, utan ocksa
som pataglig verklighet som intraffade rakt
framfér dem i rummet. Efter att hon last klart
blir hon sjdlvmedveten, pinsamt berérd, och
skidms infér honom. Scenen visar ndgot om
henne. Hon pendlar, liksom Raskolnikov,
mellan tro och tvivel.

Raskolnikov, som suttit tyst hela tiden hon
last, sitter tyst i fem minuter efter att hon har



slutat ldsa. Han ar paverkad av det han nyss
bevittnat. Han lamnar Sonja med ett 16fte om
att han ska dterkomma dagen efter och tala
omvem det var som mordade pantlanerskan
och hennes syster.

Dagen efter star han framfor henne, redo
att bekdnna sitt brott. Han beh6ver dock inte
saga det rakt ut, eftersom hon redan kianner
till svaret. ”Gud, vad ar det ni har gjort mot
er sjalv!” utropar hon och kastar sig pa kna
framfor hans f6tter.

EN ORDLOS FORLATELSE

Sonja ar inte en funktion tdnkt att hjilpa
Raskolnikov bekinna sitt brott. Visserligen
portritteras hon av Dostojevskij i romanens
borjan nistan som ett utomvarldsligt visen:
en bild avdet goda som undervardig tystnad
gar vid Raskolnikovs sida. Sa beskrivs hon
aven for Raskolnikovav fadern Semjon Mar-
meladov nar han for forsta gangen far hora
talas om henne. Marmeladov bar, likt Raskol-
nikov, ett skuldmedvetande. Han har bett om
pengar av Sonja, pengar hon tjinat pa gatan
och som han just nu super upp. Hon har gett
honom allt hon for tillfallet har. Sonjas reak-
tion beskrivs avfadern pa féljande satt: "Hon
sade ingenting utan tittade bara tyst pa mig
... S& gar det inte till hir pa jorden utan bara
daruppe, daruppe diar man begrater mann-
iskorna men inte klandrar dem! Fast det ar
just det som kédnns plagsammast, inte sant,
detta att man inte blir klandrad!”.

Detta dr — mérk vl — faderns bild av dot-
tern som férmedlas vidare till Raskolnikov.
Savil forlasaren som for berittaren framstar
Sonja ldnge som bortom denna virld, nagon
som kan begrata manniskorna men som ar
fraimmande for aktivt handlande.

Efter att Raskolnikovbeként sitt brott kas-
tas rollerna om. Sonja ser Raskolnikovs be-
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kénnelse som ett svar pa hur det goda ver-
kat i hemlighet och kan nu, som ett resultat
av detta, sjalv spela en mer aktiv roll i varl-
den. I bokens epilog, diar Sonja befinner sig
vid Raskolnikovs sida i Sibirien, 4r hon den
som driver hdndelserna framat.

Atthonvill dela hanslidande innebir ock-
sa en mojlighet for henne att frigoras fran sitt
eget lidande, en historia av férnedring och
forodmjukelse.

Berittelsen gar mot sitt slut, en forlatelse
dger rum utan att ordet uttrycks:

Hanvisste inte sjalv hur det kom sig, men
plotsligt var det som om ndagonting hade
gripittagihonom och kastat honom ned
framfor hennes fotter. Han grat och om-
famnade hennes kndn. [ férsta ogonblick-
et blev hon alldeles forskrdckt, och hennes
ansikte blev likblekt. Hon sprang upp och
sag darrande pa honom. Men plotsligt, i
ettenda slag, hade hon forstatt. Hennes
ogon lyste upp av odndlig lycka; hon hade
forstatt och det fanns inga tvivel hos hen-
ne langre, inget tvivel om att han dlska-
de henne, dlskade henne granslost och att
ogonblicket dntligen varinne...

Devill tala men kunde inte. De hade ta-
raridgonen. Bada varbleka och avtdrda,
men i dessa sjukliga, graa ansikten stra-
lade redan den nya framtidens gryning,
dterfodelsen till ett nytt liv. Karleken hade
dterfott dem; det ena hjdrtat rymde odnd-
liga kdllor av liv for det andra hjdrtat.
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