Om
konstkritik

Varken konsten eller konstkritiken existerar
i ett tomrum. Leena Kuumola skriver om hur de
hir verksamheterna har foérdndrats och vad de
borde halla fast vid.

Leena Kuumola



Konsten ér en outsinlig killa for reflektion
och forundran. I basta fall far den oss att
uppmarksamma nagonting som annars skul-
le forbli obemérkt. Konsten ar férianderlig
och oregerlig, den forséker for en kort stund
fanga det ogripbara. Striava efter det omgjli-
ga. Samtiden aterspeglas alltid pa ett eller
annat sitt i konsten, som knappt skonjbara
nyanser eller som mer uttalade och igen-
kénnbara element.

Skonhet och harmoniikonsten sags lange
som forenliga med striavan efter sanning och
utgjorde sdlunda grunden f6r konstens and-
ligaviasen. Da ansags konstens kvaliteter och
symboliska varden vara avvikt for samtidens
livsuppfattning och diskuterades allvarligt av
konstkdnnare, filosofer och andra tankare.
Sedermera l6sgjordes konsten fran den filo-
sofiska diskussionen och bleven specialgren
dar samtalet styrdes av konstteoretiker och
konsthistoriker. I dagens vérld har den an-
tingen ytterligare isolerats och teoretiserats,
elleri medierna néstan tynat bort.

Idagirdetinte lingre endast farg, ljus och
linje i form avmalningar eller skulpturer som
uppfattas som konst. Foresatserna ar numera
hellerinte alltid rent estetiska utan innehall-
er ofta till exempel begreppsliga referenser.
Da ér det inte materia som star i fokus utan
idéer och tankegangar. Skonhet och harmo-
ni drinte langre det enda som efterstrivas.

Konst kanivérsamtid vara ndstan vad som
helst, konstgenrer har for lange sedan utvid-
gats och forlorat makten att avgriansa. Allt
ifranidéer, hindelser, blandningar av materia
ellericke-materia kan i dag betraktas som ett
konstnirligt uttryck. Detta skulle kunna be-
tyda att konsten har uppnétt en suverin fri-
het och befriats fran traditioner. S& ar dock
inte fallet. All den konst som nu skapas stari
relation till kultur och konst fran forr. Allde-
les som den stari relation till det samtida li-
vet. Ingenting uppstar ur tomma intet.

Att skapa konst forutsitter férutom ett ny-
fiket och passionerat forhallningssitt dven
begavning, kidnslighet, mod och uthallighet.
Man skall vara beredd pa det osikra for att
kunna f6lja sin egen viag och saledes tilligna
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sig en konstnirlig integritet. Formagan att se
samband mellan de mest 6verraskande fore-
teelser Ar oumbarlig for skapandet av konst.
Observationerna kan sedan kristalliseras till
ett konstnérligt uttryck dar ndgonting, dven
helt vardagligt, framtriaderiny dager.

KRITISK SENSIBILITET
Samma forutséttningar giller Aven for konst-
kritik. Att skriva om konst dr en njutning och
ett privilegium, ett aventyr savil for intellek-
tet som for de olika sinnena. Det innebér en
dialog mellan kritikern och konstverket. Den-
na kompliceras pa ett inspirerande sétt av att
konsten flyr definitioner och lyckas i bésta fall
bevara det gatfulla, det som inte kan forkla-
ras. Pa sa sitt utgor konsten en kontrast till
vetenskap vars syfte ar att soka klarhet och
tydliga fakta som inte kan férnekas. Utma-
ningen i att skriva konstkritik bestar uttryck-
ligen av en paradox: ett forsok att verbalisera
nagonting som inte kan uttryckasiord.

Kritikern forsoker komma in i verkets
konstnirliga varld genom att utforska forfa-
ringssattet och det generella intrycket. Det ar
fraga om en upptacktsfard som inleds med
att identifiera intentionen och graden avupp-
riktighet. Genom att fordjupa sig i uttryck-
etialla dess detaljer forsoker kritikern finna
meningen med detaljernavar for sig och den
samverkan de tillsammans uppnar. Med bild-
konsten underlittas detta avmojligheten att
droja vid verket och aterkomma till det, till
skillnad fran till exempel scenkonst.

Som termen konstkritik antyder ar det
fraga om ett omdome dar saval fordelar som
brister hos ett konstnirligt uttryck pa ett ana-
lytiskt sitt reflekteras over. Brister och mot-
stridigheter hos ett verk kan dock bidra till
dess karaktir mer an ett alltfor felfritt for-
verkligande. Balanseringen dessa emellan pa-
gar standigt. Som verktyg i skrivandet har kri-
tikern tid, intresse, nyfikenhet, intuition och
framfor allt kunskap om konsten och dess
historia. Seendet och férsoket att forsté oli-
ka uttryck blir mer nyanserade ju mer man
tillbringat tid med konsten, upplevt den och
tankt pa den.
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Det finns manga paralleller mellan olika
konstarter, i grunden dr det alltid fraga om att
med skiftande medel f4 ndgonting att bli till.
Ingenting skall tas for givet, det skall alltid
finnas rum for det ovintade. I ett intressant
konstnirligt uttryck doljs varierande skikt,
preludier till ytterligare tankar och fragor.

Att skriva om konst innebar alltid i viss
man att tolka, vilket ibland riskerar att ga
till 6verdrift. Tolkningen baseras pa verkets
fysiskaverklighet, inte pa forviantningar, teo-
rier eller forestdllningar. Informativa tex-
ter om utstéllningar och konstverk har all-
tid funnits pa gallerier och museer. Numera
ar de ofta ingdende presentationer dar kon-
sten forklaras. Det dr inte fraga om konst-
kritik utan snarare om ett slags reklam med
fardigtdnkta tolkningar. I fraga om samtids-
konst dr detta ett tecken pa ringaktning av
publiken. I stillet for att ge saklig informa-
tion styrs da upplevelsen pa férhand, publi-
ken frantas uppticktsglddjen och det egna
tankandet och kdnnandet. Verket tillats inte
att tala for sig sjilv. Ibland férekommer de-
lar av dessa texter dven i recensioner, vilket
ar hogst beklagligt.

Kritiken skall alltid vara valargumente-
rad, i synnerhet néar den har negativa un-
dertoner. D4 skall argumenten vara synner-
ligen vilgrundade. Konstkritik innehéaller
en beskrivning av konstverket, ett analy-
tiskt omdome avverket samt dess placering
i konstsammanhang, en kontext. Férutom
av kunnandet bar kritiken alltid spar av kri-
tikerns eget forhallningssitt men striacker
sig betydligt lingre 4n fragan om smak eller
asikt. Kunskapen om konst kommeri forsta
hand, en brakritiker studerar ett konstnarligt
uttryck opartiskt, oberoende av sina egna pri-
oriteringar. D4 ar det endast de konstnirliga
fragestillningarna och kvaliteterna som ari
fokus. Efter en ingdende reflektion ur olika
perspektiv forsoker kritikern formedla den
paett inspirerande och forstéeligt sitt. Med
andra ord dr formagan att skriva ovarder-
lig for en kritiker. En inlevelsefull och vilfor-
mulerad beskrivning avverket forenas med
observationer av det konstnarliga innehall-

et. Kontraster, forskjutningar och motstridig-
heter 6vervigs med tanke pé verkets innehall:
Arde motiverade? Vad drverkets idé och hur
kommerden till uttryckirelation till férverk-
ligandet? Vad ir kontexten? Ar verket origi-
nellt eller priglas det av pagaende trender?

ENSAMHET OCH SAMTAL

Ibland har kritiker ett specialintresse, ndgon-
ting inom konsten som kdnns mer angeliget
an det 6vriga. Sjalv har jag alltid dragits till
den mest outgrundliga konsten, den konst
som mest motvilligt 1ater sig 6versittas till
ord. Konst som oberoende av genre utméirks
avdet till synes enkla och trots detta ger upp-
hovtill en kénsla avmagi, gata och oforklar-
lig ndrvaro. Konst dir tystnad, pauser och
koncentration i samspel blir till en betrak-
telse besliaktad med poesi. Det kan handla
om linjens fard, fargernas samverkan med
varandra, begreppsligt reflekterande skikt
i installationer, rorlig bild eller om imma-
teriella uttryck med bara ljus eller ljud. Ge-
mensamt for dem alla 4r ett experimentellt
torhallningssitt som bortom spektakel, till-
gjordhet och politisk korrekthet hyllar mi-
raklet i att se och uppticka. Konst som drivs
av inre noédvandighet, med den ryska avant-
gardekonstniren Wassily Kandinskys ord
fran borjan avigoo-talet. Han foresprakade
den da radikala abstrakta konsten i stillet
forverklighetsskildring — enligt honom bor-
de konstniren vinda sin blick inat och pa sa
satt nd fram till det visentliga.

Tanken pa att som konstnir utga fran sitt
inre anses i dag ofta vara romantiskt fargad
och onyttig. Konsten hari ménga avseenden
avstatt fran sitt oberoende och latit sig be-
laggas med skiftande uppgifter. Stilar och in-
riktningar harikonsten genom tiderna varie-
rat men har di framfor allt haft konstnéarliga
premisser. Dettaborjade dndras pa 1960- och
7o-talen da programmatisk konst med van-
sterorientering dominerade, med stéd av
konstniarsférbunden. Den socialistiska rea-
lismen har sedermera bytts mot andra am-
nen bortom det konstnirliga, i dagens konst
framforallt klimatférandringen. Konstfiltet
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svammas 6ver med texter och installationer
dir miljofragor mer eller mindre direkt fram-
fors. Konstens fria visen och dess mojlighe-
ter till dolda betydelseskikt gari detta slags
manifest ofta forlorade — konsten blir som
ett slags instrument. Nyhetsbilder och sam-
halleliga farhagor paverkar konstnirens satt
att sevirlden, men den konstnérliga proces-
sen borde basera sig pa egen begrundan och
resulteraialternativa perspektivistéillet for
direkta aterspeglingar avverkligheten.

Kulturdebatten, dir aven konstkritik ingar,
skulle vara ett naturligt sétt att dryfta fragor
avdetta och andraslag, menivara dagarlyser
den med sin franvaro. Kulturdebatten har till
stor del ersatts av personhistorier och tévling-
ar. Annu i bérjan av 2000-talet prisades till
exempel Hufvudstadsbladet tor sitt utmark-
ta och vidstrackta kulturutbud. Forutom es-
séer, recensioner, samtal och djupintervjuer
var den omfattande konstbevakningen da en
naturlig del avkulturdebatten. Lordagsnum-
ret inneholl ett helt uppslag med konstrecen-
sioner, vilket fick dven finsksprékiga att pre-
numerera tidningen. I dag ar det ett minne
blott. Inte ens en konstredaktor har Hufvud-
stadsbladet haft pA ménga ar.

Den stora publiken tycks ha fatt upp 6go-
nen for konst och museer men erbjuds mest
spektakel och lattsmélta upplevelser bekan-
ta fran populdrkulturen. Detta kan vara en
av orsakerna till att konstkritik och samtal
om konst tillsammans med den 6vriga kul-
turdebatten har hamnat i skymundan. Me-
diernavill inte besvira publiken med intel-
ligens, begrundan och levande samtal kring
konst utan fokuserar pa berittelser och upp-
repningar av det vilbekanta. Pa sa sitt blir
det underhillning som efterstrivas, i stal-
let f6r nya upptickter och perspektiv. Ske-
endet tyder pa bristande forstaelse och en
kraftig underskattning av publikens f6rmé-
ga och intresse. Och pa kommersialisering.
Konsten ses som en ytterligare form av kon-
sumtion, besokarantalet tycks vara den mest
angeldgna aspekten av museernas verksam-
het. Och besOkarantalet anses 6ka da publi-
ken ges det redan invanda. Kulturella virden
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och betydelser dr dock inte métbara, de flyr
siffror sasom de flyr definitioner.

Kunskap, sakkunnighet och passion for
ett Amne stimplas i negativa termer som eli-
tism i tider dar de latt ersitts av dsikter och
allmént tyckande. Den skenbara demokra-
tin leder till ett olyckligt resultat d& publiken
gar miste om det mest inspirerande konsten
haratt bjuda pa, namligen férslag pa och upp-
muntran till att se med andra 6gon. Konsten
stimmer till eftertanke och bereder rum f6r
att fornimma, att med 6ppna sinnen bemo-
ta det of6rutsedda. Upplevandet av konst ar
intimt, att konfronteras med det som héaller
paattblitill forutsitter uppméarksamhet och
tid. Att skapa konst skeriensamhet, si dr det
dven med att uppleva konst. Tystnad och kon-
centration som utmérker konstupplevelsen
bildar motsats till underhallningen som ofta
upplevs kollektivt.

Det ensamma i konstupplevelsen hindrar
inte samtalet om konst, tvartom. Observatio-
ner, tankar och upptéckter kring ett konst-
narligt uttryck ger upphovtill livliga och djup-
giende tankeutbyten med andra. Sdsom i
fraga om livet upplevervarje méanniska ocksa
konst ur sina egna premisser, efter sina kun-
skaper och erfarenheter. Konsten kan tolkas
och analyseras ur olika synvinklar dir dven
betraktarens kénslor har sin roll. Det visent-
liga ar 6ppenhet och mottaglighet for nyan-
ser, detaljer och skiftningar. Konstkritiken
kan inte ge ett slutgiltigt omdéme om kon-
sten, det finns alltid rum for nya insikter. Med
hjilp av sin intuition och kunskap férsoker
kritikern formedla viardet av det flyktiga och
svargripbara i konstens visen, att vicka ett
intresse for vidare reflektion och en vilja att
dveniovrigt ligga mirke till det som létt for-
bigas. Det meningsfulla finns alltid omkring
oss, konsten later oss ana dess néarvaro.

Leena Kuumola ar konstkritiker som tidigare
drivit galleri leena kuumola med fokus pa
experimenterande och konceptuell konst i
Stockholm 1992-96 och i Helsingfors 1996-
2005. Hon har skrivit om konst sedan 2006, i
Hufoudstadsbladet, Taide med flera.
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