Kan en byra
radda kritiken?
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Har den aterkommande fragan ”vad ska vi ha kritiken till?” ndgot svar?
Martina Moliis-Mellberg, Freja Rudels och Salla Aldrin Salskov samtalar om
vad kritiken a4r och vad den gér, samt hur en organisation som Kritikbyran
kan skapa forutsdttningar for en livskraftig kritik.
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Kritikbyran har sedan 2020 jobbat fér en
livskraftig och engagerande kritik i Svensk-
finland. Projektet utgar fran overtygelsen
att kritiken utgér en oumbdérlig del bade av
konstformernas ekosystem och av det of-
fentliga samtalet. Att satsa pa en livskraftig
kritik dr att slé ett slag for kultur, reflektion
och bildning — virden som ar hotade savil
som omistliga i dagens medieklimat. En livs-
kraftig kritik handlarisista hand om att f6r-
sta det méanskliga, i en kulturell, historisk
och samhallelig kontext.

Malet med Kritikbyréan dr att skapa hall-
bara forutsittningar for en livskraftig, stolt
och djarv kritik som utvecklas med sin tid
men ocksa utmanar den, vijer for slentri-
anmassiga uttryck, reflekterar och spor-
rar konstutévningen, berikar det offentli-
ga samtalet, virnar om dess intellektuella
vidd och djup samt erbjuder lasare substans
och bildning.

Bakom projektet star Intresseféreningen
for finlandssvenska frilanskritiker rf (IFFF).
Kritikbyrans verksamhet skéts av ett kritik-
ombud, Daniel Wickstrém, i samriad med en
av IFFF utsedd styrgrupp. I dagsldget bestar
styrgruppen av forfattaren och filmkritikern
Martina Moliis-Mellberg, litteraturkritikern
Freja Rudels och filosofen och kritikern Sal-
la Aldrin Salskov. Har moéts de i ett samtal
om kritik och byrans funktioner.

Martina: Jag tinker ritt ofta pa Edvin Starrs
protestlat ”War”, den med texten ”War, what
is it good for? Absolutely nothing”. Den ra-
den garniamligen att applicera pa nistan vad
som helst, det drbara att byta ut "war”. Si jag
sitter pa sparvagnen eller jobbar eller laser
en bok och sa fastnar jag vid ett ord och sa
tyller min hjarna i: What is it good for?

Under de ir som jag arbetat med Kritik-
byran har det allt som oftast varit ordet "kri-
tik” som fastnat i mitt huvud. What is it good
for? Vimots avsa ménga hinder att svaret ver-
karvara absolutely nothing f6r manga, men
vi fortsitter entriaget jobba med och for kri-
tiken. Varfor? Vad ar kritik och vad ska vi ha
den till?

Freja: Som kritiker och dessutom kritikbyra-
are kdnnerjag att jag borde ha ett svar pa de
hir fragorna. Det skulle vara praktiskt med
en finslipad formulering man kunde slédnga
ur sig varje ging man moéter nagon som beho-
ver 6vertygas om att kritik behovs eller inte
har aning om vad det 4r. Men ju mer jag job-
bar med kritik, desto svarare blir det att for-
mulera nadgonting sddant.

Ofta landar ocksa jag i svaret absolutely
nothing om nagon fragar vad vi ska ha kriti-
ken till. Inte for att jag skulle tycka att kriti-
ken dr oviktig, men for att jag blir trott pa det
instrumentella nyttotdnkandet som genom-
syrar allt och reducerar allt till medel f6r giv-
na Andamal. Men ungefirlika oftalandarjag
i motsatsen: absolutely everything. Kritiken
ar mojligheternas genre.

Salla: Jag tinker att det i sjdlva fragan och
sa som den stélls latt smyger sig in en tan-
ke som dominerar de flesta meningsfragor
idag (vad &r det bra for). Detta giller fram-
tor allt diskussioner om kritikens villkor: en
tanke om uppbygglighet, att den méste vara
bra for X. En kapitalistisk tankegang — i be-
mairkelsen ett virdetdnkande som handlar
om nytta och vinst — smyger sig alltsa ldtt in
i resonemanget. Och dé kritikens ”bra for”
inte entydigt kan mitas i vare sig nytta eller
vinst sa famlar vi efter dess betydelse. Kri-
tikens meningsdimension handlar i forsta
hand om forstéelse; att forsta sig sjélv, an-
dra, andras omdomen och sina egna. Konst-
kritiken handlar inte bara om konst, utan om
var relation till den och darmed ocksa om
vad det ar att vara minniska. Tycker Freja
uttrycker det vil: kritik handlar om mojlig-
heter, 6ppenhet i tanken!

EN FAST PUNKT
FOR FRILANSAREN
Martina: Kritikbyran har jobbat for att syn-
liggora kritiken och forbattra kritikernas
arbetsvillkor. Vi har ordnat seminarier och
tavlingar, vi har betalat ut extra-arvoden, vi
har gatt i dialog med tidningsredaktioner,
tipsat och férmedlat, vi har skrivit insdnda-



re, vi har ordnat kurser och fortbildningar.
Det praktiska arbetet ar livsviktigt men ar-
betsdrygt, och ibland kénns det som att det vi
har allra minst tid for &r att samtala med var-
andra, fundera pa de mer existentiella och
filosofiska fragorna, bortom de yttre utma-
ningarna (arvoden, synlighet).

Freja: Forst tyckte jag det var lite synd att vi
hade sa lite utrymme for de stora fragorna.
Och jag tyckervil det fortfarande, men mer
och mer har jag kommit att virdesitta den
praktiska, lite torra sidan av det hir projek-
tet. Det ar som med namnet Kritikbyrén. I
borjan avskydde jag det. Men nu inser jag att
det fangar nagot alldeles oumbirligt. En byra
ar sinnebilden for allt som fattas var samtid:
en instans man kan vinda sig till, som &r grip-
bar, har ordning pé saker och luktar papper.
Nu dr var byra bara en byra i bildlig bemar-
kelse, men jag tycker dndé den fyller funktio-
nen avnagonting fast i den flyktiga, flytande
och osdkra tillvaro som dr frilanskritikerns.
Har spelar kritikombudet en helt avgoran-
de roll som samlande punkt — att det finns
nagon att vanda sig till! Och alla evenemang
och projekt och inldgg som gors i Kritikby-
rans namn ar byggstenarien helhet jag hopp-
asvara medlemmar kan kidnna delaktighet i.

Det gjorde atminstone jag ocksé langt innan
jagsatt medistyrgruppen. Jag kinde att jag
horde till just i egenskap av frilanskritiker.
Och det gér man i princip ingen annanstans.

Salla: Kritikbyran ir nog det basta initiativ
som gjorts for kritiken i Svenskfinland pa
sistone, och har som Freja sdger skapat ett
sammanhang for frilanskritikerna. Verksam-
heten avspeglar 4ven de dimensioner som det
praktiska arbetet med kritik innefattar. Det
handlar om sma, men dven stora saker som
att fi respons pa sin text, inte bara pa inne-
hallet men ocksa pa form, rytm, etcetera.
StyrkaniKritikbyrans verksamhet tyckerjag
arbredden iverksamheten: utover synlighet
och samtal om kritik och kritikernas arbets-
villkori offentligheten finns dven verksamhet
tor kritikernas fortbildning, och detta num-
mer av Jkaros ar ett exempel pa hurvi kan ge
utrymme at de storre fragorna.

DET KRITISKA
SAMTALET
Martina: Det som vi pd Kritikbyran ofta
aterkommertill ar att kritiken inte finnsi ett
vakuum —den iren del av ett kretslopp. Kon-
sten behovs, ldsarna och dskadarna behovs,
den journalistiska bevakningen beh6vs och
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kritiken beh6vs. Den har sin plats i ett kul-
turellt ekosystem, som ett satt att formedla
ett tinkande kring kultur. Kritiken &r analys,
beskrivning och omddme. Den ér ett samtal.

Salla: Ja, kritikens kretslopp kan beskrivas
som svar och gensvar pa fragan om var kul-
turella sjalvforstaelse. Som litteraturvetaren
Toril Moi uttrycker det i relation till det en-
skilda verket: Varfor detta? (Why this?) Ofta
kan ens reaktion pa ett verk bestd i en obe-
stamd kéinsla. Man kanske arirriterad, upp-
lyft, fundersam, fragande — men kan kanske
inte helt sitta fingret pa exakt vad det &rens
reaktion handlar om. S& talar man om fil-
men, boken, utstillningen, konserten — det
man upplevt —med nigon annan och s mér-
ker man att det blir littare att formuleravad
ens reaktion handlar om. Ibland har vi helt
motsatta reaktioner pa ett verk, och da ar
det intressant och viktigt att reda ut varfor.
Man kan sjalv ha missat eller missforstatt
nagot totalt.

Freja: Samtal dr ett bra ord. Det ringar in det
som for mig ar det virdefullaste i kritiken: att
den alltid stirirelation. Den handlar om né-
got annat och mer én sig sjilv, samtidigt som
den star pa egna ben och riktar sig till nigon.
Den talar och lyssnar, ser och visar. Att lisa
enrecension drinte bara att lisa om ett verk,
det aratt ta del aven upplevelse och l1ana na-
gons 6gon, komma en annans tankar nara.

Salla: Det drisamtalet som kritikern testar
sitt omdOme, omprovar sina tankar, och mas-
te formulera det henvill sdga. Kritik handlar
darfor ocksa om sjilvreflektion och om att
vara lyhord infér andras tankar.

Martina: Kritiken hamnar ofta i nagon slags
dragkamp mellan konstnarlig praktik och
konsumentupplysning. Som filmkritiker av-
skyrjag att betygsitta de filmer jag recense-
rar. Det kénns alltid som att jag reducerar
mitt eget tinkande, min analys och mina
kanslor till en siffra som i sin tur knappast
formedlar mer 4n ”se den” eller ”’se den inte”.

Nar det kéinns som motigast kan jag bittert
tdnka att det vil racker om jag visar tumme
upp eller tumme ner, dd behoéver varken jag
eller ldsaren tdnka. Men samtidigt &r kriti-
ken saklart ocksa ett omdome, och ett sa-
dant maste den vaga formulera. Den méste
vaga tycka nigonting.

Freja: Men att tycka kan ocksé vara svart. Att
inte gora det behover inte vara ett tecken pa
bristande mod, utan kanske pa arlighet el-
ler respekt for komplexiteten i konsten kri-
tikern uttalar sig om. Kritiken maste ocksa
vaga treva och tveka om det ar det som mo-
tet med konsten kréver.

Martina: Det har du alldeles ratt i, jag blir 14tt
lite svartvit nirjag tanker pa de har sakerna.
Och att bara tycka nagot kan ju faktiskt vara
att varja for det svara, det djupa, det intres-
santa. Man maste hitta en balans och hela ti-
denvaraiett samtal med konsten samtidigt
som man iri ett samtal med lasaren.

Kritiken har ocksa ett egenvirde. Ett var-
de sominte drberoende avom den som ldser
haller med eller om den som ldser sedan gar
utivirlden och sjalvtar del avden konst som
kritiserades. Ett virde som i stillet liggeride
tankar och kénslor som vicks, i hur spraket
anvands, i humor och skirpa. Jagvill att kri-
tik ska fungera bade som en slags upplysning
(ardet harintressant, ar det har for mig) och
som en egen konstnarlig praktik.

Freja: Har tangerar du de dimensioner av
kritiken som jag tror ar mest hotade just nu.
Bra kritik dr konst, hur pretentiost det dn
later. Kritiken star i relation, men den ska
ocksa ha sin egen idé, stil och kraft. Sitt eget
existensberéttigande.

Och det hiftiga ar att kritik ndstan kan se
ut hur som helst. Den kan vara saklig, poetisk,
vass, berittande, distanserad, nargingen, de-
finitiv, forsiktig. Den kan beskriva, gestalta,
kontextualisera, upplysa, uppleva, upprora.
Kritiken har en oerh6rd potential. Det 4r en
potential vi riskerar att forlora om kritiker
inte har rad att satsa tid och tanke pa kriti-



ken och omyviilinje med en instrumentell lo-
gik gor den till ett medel for férutbestimda,
kapitaliserbara &ndamal.

KRITIKEN | EN OVISS FRAMTID
Martina: Ibland har Kritikbyran kallats ett
slags tillfallig, konstgjord andning. S4 lange
byran finns far kritikerna ett hogre arvode
och det finns en instans som jobbar for kri-
tiken, men vi har under den period Kritikby-
ran existerat inte sett en egentlig forandring
i samhallet eller pa tidningsredaktionerna.
Arvodena har inte magiskt hdjts, ldsarna har
inte plotsligt borjat klicka mer frenetiskt pa
recensioner och essder. Sa hur ska vi tinka
och jobba langsiktigt?

Jag tanker allt oftare pa kritiken i Svensk-
finland s& som jag tinker p& annan kultur-
utovning. Det dr hemskt lite avden som kla-
rar sig utan hjalp. Vi dr ett litet sprakomrade,
en liten kultur. Vi beh6ver fonder och stodin-
stanser och lite hjidlp med andningen. Kriti-
ken kommer aldrig att bli ekonomiskt 16nsam,
sd det sdger sig sjilvt att tidningar och platt-
formar som jagar profit inte kommer att sat-
sa namnvart pa den — jag tror darfor att det
behovs ett kontinuerligt stodsystem som till-
sammans med tidningarna och tidskrifterna
kan dela pa de kostnader som kravs foren le-
vande kritik.

Salla: S& som ldget dr idag ar kritikernas si-
tuation bedrovlig eftersom kritikerverksam-
heten avkriyvs ett svar pa vad den dr bra for.
Jag tinker ofta pa vad det sdger om den tid
vileveriatt det finns ett si utbrett forakt for
bildningsideal och “kultureliten”. Tidigare
var bildning ocksa en del av till exempel ar-

betarrorelsens mal och strivan efter sjalv-
bestimmande. Kritiker fick manadslon. En
paminnelse om att det funnits tider med en
levande kritik i dagstidningarna dér kritiker-
na fick val betalt for sin verksamhet. S4 dven
om kritiken kanske inte blir ekonomiskt ”16n-
sam” i ett system som bygger pa att allt vir-
de ska sesiekonomiska termer, sa tinkerjag
att kritiken visar pa ett annat virdebegrepp.
Just for att den inte kan kopas och siljas. Den
handlar om aspekter av ett manskligt liv och
en meningsdimension som inte kan fangas
uppitermerav ett abstrakt ekonomiskt virde.

Freja: Kritikens varde kommer aldrig att kun-
na omséttas i profit. Men jag tror satsningar
pa kritiken indirekt betalar sig flerfalt i form
av ett klokare, meningsfullare och hallbara-
re samhadlle.

Sen tidnker jag att en levande kritik inte
bara kan kokas ner till en friga om pengar.
Det handlar ocksa om uppmérksamhetseko-
nomi. Darbidrarvar och en somviljeratt lasa
eller skriva kritik.

Salla: Visst priglas kritiken som verksamhet
avsin samtid, den kan gd uppiellermed paden
uppmirksamhetsekonomi som den inte sjalv
valt — vi marker hur "kulturdebatter” iscen-
satts, och sa vidare. Samtidigt skulle jag anda
vilja lyfta upp det faktum att det ar tack vare
kritikerverksamheten som vi alls kan 6ver-
blicka profittankandet och de problem det
medfor. Och hir har de stora mediehusen
ett ansvar. En journalistisk verksamhet som
enbart existerar pa villkoret att den gor eko-
nomisk vinst ar per definition inte en fri eller
objektivverksamhet.

Salla Aldrin Salskov &r filosof, genusvetare och frilanskritiker.

Martina Moliis-Mellberg &r litteraturvetare, poet och filmkritiker.

Freja Rudels &r litteraturvetare, marknadsforare och frilanskritiker.
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