Lévinas och
verklighetens

skugga .




Att njuta av konsten, skriver Emmanuel Lévinas, dr nagot ont, egoistiskt
och fegt. Ibland dr njutningen skamfylld, som att festa mitt under en
pestepidemi. Orden star att ldsa i den korta esséin La Réalité et son ombre,
skriven 1948, och dir kanske de mest missforstadda raderna i Lévinas
oeuvre. Ndmligen: det dir varken konsten eller njutningen som dr maltavla

. for filosofens kritik, utan istdillet en viss hdllning - det vi kallar "esteticism”



Konstens verklighet

Essan, skriven bara nagra ar efter Lévinas fangelse-
vistelse under kriget, som ett svar pa Sartres tes om
den engagerade litteraturen, ar kort men tat. Lévinas
vederlagger har uppfattningen om att litteraturen
kunde anvandas som verktyg for att férandra varlden.
Litteraturen kan, enligt Lévinas, inte avsldéja ndgot om
verkligheten eftersom den varken ar sann eller osann.
Konsten undflyr alla sanningsansprak — den férhaller
sig till verkligheten som en skugga.

Lévinas ar har som allra mest tydligt influerad av Pla-
ton. Hos bada finns misstanken att representationen
av verkligheten i konsten, den mimetiska avbildningen,
kan grumla var relation till verkligheten som sadan.
Medan Platon misstanker att konsten leder oss bort
fran det goda finns hos Lévinas en oro att vi tar konstens
skuggvarld som en sanning: att vi lever oss in sa starkt
i den att vi riskerar att gldmma den Andre.

I motsats till det levande livet ddir
framtiden alltid forblir oppen och
okdnd dr konstverkets framtid alltid
bunden till sitt dde: att forbli en

karikatyr.

Lévinas idé om “etiken som en forsta filosofi” gor att en
estetisk artefakt oméjligen kan ersatta métet med den
Andre, narvaron av den Andres ansikte. Fragan ar om vi
i konsten kan narma oss en paminnelse om detta moéte?
Idén om konsten som "verklighetens skugga” verkar
utesluta mojligheten att konsten éverhuvudtaget kunde
ha etiska implikationer. Att agna sig at konst liknar val
mest en flykt fran en varld som ropar efter vart ansvar?
Konsten som en tillflyktsort fér skdnandar? Finns inte
ocksa en motbild: Konsten som ett skydd mot en verklig-
het som foér den kanslige ter sig alltfér 6vervaldigande
och komplex?

Emellertid, for att underséka fragan inom ramen for
Lévinas essa maste vi uppmarksamma en detalj i filo-
sofens konstsyn som komplicerar bilden. Fér Lévinas
star konsten pa tva ben: dels konstverket, dels kritik i
vidaste bemarkelse (kritik innefattar har bade konst-
kritik och filosofisk kritik). Mellan dessa tva poler ra-
der ett nédvandigt spanningsforhallande. A ena sidan
konstverkets inneboende tendens att distansera sig, en
rorelse bort fran en delad varld in i sin egen, a andra
sidan den kritiska uppgiften, att fora tillbaka konsten
till en delad varld, aterintegrera den i ett manskligt
sammanhang.

Skiljelinjen mellan Sartre och Lévinas ar da att det en-
gagerade ansvar den forste tillskriver skonlitteraturen
kan den senare endast tillskriva kritiken.

Lévinas utgangspunkt ar vid den har tidpunkten fort-
farande fenomenologisk, texten uppehaller sig kring
konstens vasen snarare an stallningstaganden for god
eller emot dalig konst. Ett genomgaende problem ar
dock att han tenderar géra allmanna pastaende om
konst utan att underséka skillnader.

Konstens sken

Utmarkande fér konstprocessen ar, enligt Lévinas, att
den ersatter objekt med bilden av ett objekt. Till skill-
nad fran vara begrepp som hjalper oss att forsta var
relation till verkligheten, skapa en levande kontakt till
den, verkar konstens bilder forsatta oss i passivitet, neu-
tralisera det levande. Bilden haller oss fangna, fastlasta
i sitt grepp. Lévinas liknar detta vid den starka paverkan
ett stycke musik eller poesi kan ha pa oss, vid en rytm
som ofrivilligt letar sig in och som genom ett trollslag
tar sjalen i besittning. Vi later konsten forféra oss, ab-
sorbera oss, och forlorar oss i dess varld. Ett ganska
angenamt fangelse, kan man ju tycka.

Lévinas avfardar idén om att konsten 6ppnar dorrar till
alternativa varldar, lika lite existerar dessa varldar som
miniatyrversioner, tablaer i var fantasi. Istallet dubble-
rar den verkligheten, f6ljer den som en skugga. Konsten
liknas vid ett tvetydigt vasen — dess essens ar otydlig,
svarfangad. Bade samma och annorlunda, samtidigt
—sadant ar konstens sken.

Lévinas illustrerar en aspekt av konstens sken genom
att undersdka dess tidslighet, ett forlopp som liknar ett
verkligt skeende men som inte ar det. For oss flodar
tiden fran det forflutna genom nuet och mot en framtid
medan konstens tid bara bestar av en samling frusna
6gonblick.

Sinnebilden fér konstens tid ar skulpturen eller mal-
ningen. Statyn star dar ororlig, utan framtid. Mona Lisa
spricker aldrig upp i sitt berémda leende. Bada ar de
fastfrusna i ett evigt dgonblick. Har, i intervall av fru-
sen tid, vilket Lévinas kallar entretemps (6vers. “under
tiden”), ar konsten for alltid avslutad, men ocksa alltid
dod. Att njuta av konst ar att njuta av det déda. Konst-
naren kan forgaves férséka ge liv at sin staty eller at
sin malning, men konstverket lyckas inte éverskrida sin
egen tid, sitt frusna 6gonblick. | motsats till det levan-
de livet dar framtiden alltid forblir 6ppen och okand
ar konstverkets framtid alltid bunden till sitt 6de: att
forbli en karikatyr. Lévinas nar slutsatsen: "Varje bild
ar karikatyr.”

For exempelvis en romanforfattare skapar ju detta
oodverstigliga problem. Hur vass pennan an ar sa for-



vandlas det litterara portrattet till karikatyr, dess an-
sikte stelnar till en mask. Tragiken ar inte att roma-
nens gestalter krossas av det éde som tilldelats dem
av forfattaren: det tragiska ar att de genom att vara
nerskrivna tilldelats 6den, att existera i tomma inter-
vall. Romangestalter ar varelser som sitter instangda
i sitt slutna universum, tvingade att i tid och evighet
upprepa samma handlingar, uttala samma repliker. Ka-
raktarerna ar fangar, forfattaren har last in dem i sin
bok samtidigt som han havdar att de har full frihet. En
intrikat form av slaveri. Eller bara en tillspetsad feno-
menologisk insikt?

Konsten att uttolka en skugga

Vi har sett att konsten férdubblar verkligheten med
sin skugglika, drémlika existens, och pa vilket satt vi
later oss blandas av dess sken. Esteticismen, det forhall-
ningssatt till konsten som Lévinas kritiserar, férordar att
vi dréjer oss kvar, att vi fortsatter lata oss blandas av
skenet, att vi aldrig trader ut ur skuggorna. Konstens roll
i vara liv forblir oklar. Man kan forvisso forestalla sig ett
verk som rekommenderar, till och med uppmanar oss
till handling, men konstverket alagger oss inte nagra
moraliska skyldigheter —det krav vi erfar nar vi star mitt
emot varandra, ansikte mot ansikte.

Fragan ar hur visom betraktare skulle kunna éverskrida
konstens varld, behandla det alltid avslutade och déda
som nagot oavslutat och levande? Overskridandet, den
rorelse som bestar i att aterféra konstverket tillbaka till
ett stérre sammanhang, ar det Lévinas kallar "kritik”.
Kritikens uppgift blir da att fa det tysta och oansvariga
konstverket att bdrja tala, bérja leva. Statyn satts i ro-
relse, Mona Lisas leende vidgas.

Pa sa vis ar kritiken ingen sekundar process i forhal-
lande till konstverket, nagot yttre som i basta fall ar
en form av underhallning for intellektuella. Istallet ar
kritiken en intern del av konsten och helt nédvandig
eftersom den transformerar konstverkets sinnlighet
genom att stalla fragor till det. Den 6ppnar upp det
slutna mot en oandlig varld av mening och betydelse.
Kritik ar pa sa vis att uttolka en skugga.

Konsten som en 6ppning mot den Andre

Avslutningsvis vill Lévinas paminna oss om att det inom
den moderna litteraturen finns en tydlig medvetenhet
om att forfattaren bér ldmna sitt elfenbenstorn, lamna
sitt sjalvpatagna uppdrag som stallforetradande gu-
dom, ldmna sin varld av sken och skugga, platsen for
"avgudadyrkan”, for att istallet bérja uttolka sin egen
mytologi. Forfattaren ar i och med detta inte langre
bara konstnar utan aven - kritiker.

Lévinas fordjupar sig har inte i hur denna medvetna
konst skulle se ut, La Réalité et son ombre uppehaller

sig kring problemet med den klassiska avbildningen.
Den tysta och oansvariga konst som Lévinas kritiserar
ar framfor allt den klassiska konsten, konsten som re-
presentation. Ett konstverk som ar inlast och inneslutet
i sin egen sjalvtillrackliga varld ar aven oférmoget till
dialog och saknar darmed etiskt varde. Har finns, nagot
forenklat, en skiljelinje mellan klassisk och modern
konst: dar den férra endast avbildar och darigenom
bekraftar en redan kand identitet, satter den senare
denna identitet pa spel. Hos den moderna konsten finns
en transcendent dimension, en éppning mot den Andre
som den klassiska konsten saknar. Exempel pa detta
hittar vi i Lévinas Proust-lasningar.

Frdgan dr hur vi som betraktare
skulle kunna overskrida konstens
virld, behandla det alltid avslutande
och doda som ndgot oavslutat och

levande?

Lévinas sag i Marcel Proust ett exempel pa hur en
skonlitterar text i sin gestaltning kan vara en 6ppning
mot den Andre: A la recherche du temps perdu som en
implicit moralfilsofi. Ett genomgaende tema i Prousts
romansvit ar att berattarens bild aldrig éverensstam-
mer med den Andres Annanhet, vars oandlighet alltid
flodar 6ver alla de bilder och forestallningar beratta-
ren i romanen maste omproéva, férandra och slutligen
forkasta helt. Prousts romansvit blir da det narmaste
exempel vi har pa en litterar konst som kan ruska om
sin lasare, som om vi dar stalls infor en Annan. Det vore
darfor helt felaktigt att beteckna seriésa Proust-lasare
som en samling varldsfranvanda skénandar, skolexem-
pel pa den estetiska hallning Lévinas vander sig emot.

Lévinas skrev sin text i en brytningstid mellan en gam-
mal och en ny varld. Sedan dess har mycket hant, men
Lévinas filosofi ar fortfarande aktuell. Konsten kan inte
radda oss, men den har fortfarande ett viktigt uppdrag.

Konstnarens gamla uppgift, att vara gudarnas vinbara-
re eller att som deras budbarare nedstiga och avtacka
den gudomliga skdnheten for manniskorna pa jorden,
ar omojlig efter Auschwitz. Konsten maste dverge det
Skéna bortom varlden for att istallet trada i tjanst och
underkasta sig en mansklig varld, exponera sarbar-
het och utsatthet. Konstnaren kan dar vittna om det
oandliga som goms i det sarbara och utsatta i

den Andres ansikte.

Alexander Ohman ér doktorand i filosofi
vid Abo Akademi.




