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ARTIKEL

Film och aldrande:
Fran alderism till catwalk

Aldrande och dlderdomen har under de senaste dren varit ett tema som tagits upp i ett antal

olika populdra filmer. Men vad har man sagt genom att konstatera att dldre skddespelare gor

roller i stora filmer? Maaret Koskinen borrar djupare i diskussionen och hévdar att en viktig

dimension av diskussionen om dldrande dir vir egen upplevelse av tidens gang.

i ser dem i dem i bade amerikansk och europeisk
film: Helen Mirren, Judy Dench, Meryl Streep,
Charlotte Rampling, Isabelle Huppert. Vi ser
dem i nyproducerade serier pa Netflix som Grace
och Frankie (med Jane Fonda och Lily Tomlin) el-
ler dramer som Our Souls at Night (med samma Fonda och
Robert Redford).

Och vi ser dem i filmer dér aldrandet och alderdomen é&r
ett centralt existentiellt tema, gestaltat av aldra(n)de skade-
spelare, allt frdn populérfilmer som Hotel Marigold (2011) till
Michael Hanekes Amour (2012), med skadespelarveteraner-
na Emanuelle Riva och Jean-Louis Trintignant. Nu senast
sdgvi Lucky (2017), med den nittiodrige Harry Dean Stanton
i sin sista roll.

Genrefilm, aldrande hjéltar — och kvinnor

Men man skulle kunna spéara trenden — for en trend ar det
— ett par decennier bakat i tiden, och till populérfilmen.
Ett avgorande 6gonblick kom med I skottlinjen (1993) med
Clint Eastwood. Har var hans rollfigur

Frank Horrigan i vanlig ordning en

traditionell hjélte: livvakt a4t amerikan-

ske presidenten. Men att Frank hade

andra forfattaren Susan Faludi) i andra publikt framgangsrika
filmer. Hit hor inte minst Farlig forbindelse (1987) och Falling
Down (1993), som med néstan allegorisk kraft degraderade
den vite, medelalders amerikanske mannen (bada for ovrigt
med Michael Douglas i minnesvérda portritt).

I kolvattnet pa Eastwoods dekonstruktion av sin ma-
cho-image kom négra ar senare en vadg med en hel genera-
tion amerikanska manliga aktorer som sokte géra detsam-
ma. De befann sig alla d& i i karridrens svanesang: Al Pacino
och Robert De Niro i Righteous Kill (2003), Sylvester Stal-
lone i Rambo (2008) och The Expendables (2010), Mickey
Rourke i The Wrestler (2008), Harrison Ford i Indiana Jones
och dodskristallens rike (2008). For att nu inte ndmna den-
sammes aterkomst som den aldrade Deckard i Ridley Scotts
trendséttande framtidsskildring Blade Runner fran 1982, nu
kallad Blade Runner 2049 (2017).

Men kvinnorna da? Som redan antytts verkar det som
dven deras tid har kommit. Och bland nutida amerikanska
skadespelerskor édr det kanske framst Meryl Streep som ar

blivit for gammal for uppdraget po-  Filmen har ett mangfacetterat

angterades med nédstan masochistisk

ackuratess: han gor fatala missbedom- forhduande ti“ tid_ Enugt Vissa

ningar, blir sjuk och tvingas springa sig

andfadd bredvid presidentens bil infor hor ﬁ.lm tiu de framsta tids_

yngre kollegors hénfulla blickar. Nar

filmen hade sin premidr uppmaérksam- fenomenologiska medierna,

mades ocksd det nédstan oerhdrda i att
Eastwood — Dirty Harry! han av alla! -
vid ett kdnslosamt tillfdlle ndstan tog
till lipen.

Det som gor just denna film intressant 4r att den pa me-
ta-nivd kom att handla om Clint Eastwood sjdlv och hans
dldrande som manlig filmikon. Och det var av allt att doma
fullt medvetet. Det Eastwood gjorde var i sjdlva verket en
sorts populdrkulturell Gorbatjov: han steg frivilligt ned fran
tronen som manlig actionhjilte, en position han hade inne-
haft i decennier, samtidigt som han sag till att skrdddarsy en
roll f6r sin &ldrande screen-persona.

Samtidigt blev I skottlinjen i sin samtid (dnnu) ett symtom
pé den vite, vésterldndske hetero-mannens degradering i fe-
minismens kolvatten, ndgot som redan hade sparats (av bland

pé vig att lyckas med konststycket att fa respektabla film-
roller och aldras med vérdighet pa film. Det borjade strangt
taget redan ndr hon som medelélders tvdbarnsmor navige-
rade en kanot nedfér de symboliskt strida forsarna i River
Wild fran 1994, och aret ddrpa spelade lantbrukarhustrun
som fé&r uppleva en sa kallad mogen romans med Clint East-
wood i den bitterljuva Broarna i Madison County. For att nu
inte ndmna Streeps pa alla sétt sagolika rehabilitering av det
medelalders fruntimret i Mamma Mia! (2008), och kdnsliga
rendering av den dldrade, demensdrabbade Margaret That-
cher i Jdrnladyn (2011).
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Film och tid

Men vad dr ddrmed sagt? Vid sidan av faktorer som den
méngbesjungna rockgenerationen fo6dd pa 1940-talet och
filmstjarnesystemets* inre lagar kanske detta visar ndgot om
film och tid.

Filmen har ju ett mangfacetterat forhallande till tid. En-
ligt vissa hor film till de framsta tids-fenomenologiska me-
dierna. Hér tillats dskadaren uppleva inte bara ett forflutet,
via exempelvis dterblickar, samtidigt som de gor det i och
genom ett evigt alstrande nu: i film ser vi tiden bokstavligen
materialiseras framf6ér vara 6gon, for att citera den ryske
filmskaparen Andrej Tarkovskij. Vi tillats uppleva (en illu-
sion) av realtid och narvaro i ett hiar och ett nu, och i samma
ogonblick erdvra kdnslan av att ta igen forlorad tid: minne
och forflutet, forvantningar och framtid griper in i vartannat.

fi. Hon radar upp ett antal exempel: Joan Didion (fér mo-
demairket Céline), Joni Mitchell (Saint Laurent), Catherine
Deneuve (Louis Vuitton), Helen Mirren (L Oreal), med flera.

Hiér pekar hon pé det hon kallar spanningen mellan "det
synliga” och "det osynliga” i det aldrade ansiktet: Vi har alla
(och i véar kultur kanske fraimst kvinnor) en "unwatchable de-
mon inside all of us”. Att se och inte (vilja) se, sdledes? Fram-
tiden inom oss sjdlva.

Har finns det anledning att atervidnda till Georg Oddners
fotokonst. Ndgot ar innan han avled stédllde ndmligen Natio-
nalmuseum i Stockholm ut en serie av hans ateljéportrétt.
Speciellt minnesvért var portréttet fran 1960 av den svenska
skddepelaren Ingrid Thulin, frimst kidnd fran Ingmar Berg-
mans filmer. Inte minst for att hennes klassiska skonhet
var sd medvetet forfulad: har lade en hérd ljusséttning hen-

Skadespelare och filmstjéirnor ér inte bara mattstockar fér
skonhet och ideal under den beskdrda tidsrymd som star till
deras forfogande. De utgor (just dérfor) sjéilva den plats dér
sondervittrandet av ungdom och (det som uppfattas som)
skonhet blir som mest padtagligt.

Tiden manifesteras och registreras ocksa pa ett mer kon-
kret sitt: i skddespelarens fysionomi, i deras ansikten. For att
citera den danska medieforskaren Anne Jerslevs artikel "The
elderly female face in beauty and fashion ads” 4r ansiktet
"the great index of time”. Och det 4r sa& sant. Skadespelare
och filmstjdrnor &r ju inte bara méttstockar for skonhet och
ideal under den beskérda tidsrymd som stér till deras forfo-
gande. De utgor (just darfor) sjdlva den plats dér sondervitt-
randet av ungdom och (det som uppfattas som) skonhet blir
som mest patagligt.

I vilket fall maste man konstatera att aldrandet for en
filmaktor, beundrad for sitt utseende, sker i stindig konkur-
rens med en hel virlds idealbilder av hen sjélv, bade de som
internaliserats i véra inre forestédllningsvérldar och de kon-
kreta, externa idealbilder som bidragit till att skapa dessa
inre bilder: alstrade av och fixerade i film, detta det grym-
maste av medier som for evigt fryser en médnniskas olika fy-
siska uppenbarelseformer.

Tiden &r central forstas ocksa for stillbildsfotografi. For
att citera den svenske fotografen Georg Oddner (1923-2007) i
Ndrvarande (2003), Jan Troells dokumentérfilm om honom:
"Endast 6gonblicket lever —och 6gonblicket dr evigheten [...]
Och det dr tiden man vill titta pa!” Just sa: en stillbild handlar
inte bara om den skidrva (sam)tid som fastnar pa platen, utan
lika mycket om den interna tiden, dskddarens upplevelse av
tid. Darmed handlar stillbilden paradoxalt ocksa om tidens
dynamiska varaktighet, i den betydelse som filosofen Henri
Bergson lade i begreppet (la durée).

I den ndmnda artikeln kommer Anne Jeslev in pa lik-
nande tankegéngar ndr hon tittar ndrmare pa dldre, kdnda
kvinnor som plotsligt blivit attraktiva i nutida modefotogra-

nes ena ansiktshalva i mérker, medan varje befintlig och snart
sagt obefintlig rynka och ojamnhet framhévdes i den synliga
halvan. Det 4r som om fotografen hade férsokt mejsla fram
ett andra ansikte — en bokstavligen franviand sida som enligt
gdngse perceptionslagar borde ha forblivit i det fordolda.

Det som Oddner astadkom var inget mindre dn ett
slags kubistiskt fotomaleri, dér de olika synvinklarna av mo-
tivet — som egentligen bara, utifrdn ett linjart tidsbegrepp,
kan ses en i taget — nu alla framtrddde samtidigt; som hade
ett framtida, dnnu icke existerande ansikte i det hdr- och
nédrvarande manats fram: en dldrande fysionomi, uppenba-
rad i den fortfarande unga.

Anne Jerslev skriver i sin artikel att det ar just darfor bil-
der av dldra(n)de ansikten &r estetiskt och kulturellt véirde-
fulla: "darfor att de paminner oss om tiden som pagéende
— som varaktighet”. Det medierade ansiktet kan, menar hon,
till och med forstas som ett slags "teknologi for att arkivera
tiden sjdlv”, som ett slags karta i flera tidsdimensioner: "ett
gatfullt ndtverk av linjer och féror som inte omedelbart later
sig avkodas”.

Det dr en vacker tanke: den medierade bilden pa ansiktet
som index pé tidens gang och ddrmed som en “férkroppsli-
gad praktik”, omfattande bade det forgdngna och nuet.

Maaret Koskinen

|| dr professor i filmvetenskap vid
"4 Stockholms universitet

* Med "stjarnsystem” avses i filmsammanhang satten pa vilka filmstjarnor systematiskt skapas och marknadsférs i Hollywood, sa att tonvikten ligger
pa stjarnan. Begreppet syftar ofta pa Hollywoods klassiska period (20-tal till tidigt 60-tal). Red.
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